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دی ایف اس وشن ےن وپ کنا بکار ر۸ 
ین مم کت ا اڑا مات داز 07 


متاز شیریں 


07 رو 


١۵‏ سرکلر روڈ - لاھور 


جمله حقوق حفضوظ 
بار اول : ۱۹۹۳ء 
اھعام ع مثتاق اصد چودھری 
طابع و ناشرع نذیر آ٭د چودھری 
لیا ادارہ ء سوبرا آرٹ پریس ء لاھور 


پروفیسر بیامبرو کے نام سے 


جو آکسفرڈ میں بہت تھوڑی سی مدت کے لیے 
میرے تنقید کے پروفیسر رے لیکن اس تھوڑی 
سی مدت میں تنقید کی نی نی راھیں سجھا دیں ۔ 


تر تیب 

پیش لفظ - ید حست عسکری ؛ ۹ 
تکنیک کا تنوع -- ناول اور افسانہ میں ء ٠‏ 
رجحانات کا دائثرہء ج۔- 

طویل مختصر افسانه ء ہ۹ 

سغری افساۓ کا اثر آردو افساۓ پر ء ۹۳ 
منفی ناول ی ایک نشال ۱٢۵ ٤‏ 

ترق پسند ادب ء ۹ّ۱ 

سساست ء ادیب اور ذھنی آزادی ٢‏ ہ۱ 
پاکستای ادب کے چار سال ء ہے١‏ 
فسادات پر شمارے افساۓء ۱۹۹ 


یا خلاء ونم 


ککشمیر آداس لۓے ء ہرم 


منٹو کا تغبر اور ارتقاء ء ۲۹۳ 
منٹو کی فئی تکمیل ء بے ٣‏ 


پیش لفظ 


جب مصاز شبریں ۓ افسانہ نکاری اور تنقید نکاری شروع کی تو آس 
وقت تک پروفیسر القادوں کا دور دورہ نہیں تھا ۔ نئے شاعرورے اور 
افسائہ نکاروں نے کچھ تو اپنے تیرے اور کچھ مغری ادب کی مدد ہے 
نئے موضوع اور لئے اسالیب دریافت کے تھے ۔]نھیں ایسا محسوس ہو 
رھا تھا جیس ےکوئی نی دنیا مل کی هو ۔ پڑھنے والے بھی اس احساس 
میں برابر کے شریک تھے ہ اور آن کی نظروں کے سام بھی نئے آفنی 
کھلتے جا رے تھے ۔ نقاد اور ادیب کا فرق ابھی بیدا نە ھؤا تھا ۔ 
شاعر اور افسانہ نگار عی تنقید تہ لکھتے تھے ء اور دونوں قسم ک 
حریروں کے بپیچھے وعی ایک جذبە اور دریافت کا وی احساس کارفرما 
هوتا تھا ۔ وجوانوں میں ایک ایسی ذھنی اور جذباتی ھاچل تھی کہ 
ہر نی تحریر آن کے لیے تجرے کا حکم رکھتی تھی یا تبرے کی 
توسیع کا امکان پیدا کرتی نھی ء اس ماحول میں متاز شیریں نے لکھنا 
شروع کیا ۔ 

جنانچە آن کے تنقیدی مضامین آن کے افسانوں سے زیادہ آس ماحول 
کی نمائندگی کرتے ہیں ۔ ممکن ےے بعض پڑھۓ والوں کو آن کے بعض 
٤٣‏ اکا نے ”عو ء یه بھی ممکن عہ کەه خود آنھوں ای 
بعض رائیں بدل دی هوں ء لیکن جو چیز آن کے تنقیدی مضامین میں 
ایک مستقل حیثیت رکھتی ہے وہ ایک ادبی دور کی ذھنی اور جذبایق 
شخصیت ےہ کیونکہ یہ مضامین صرف متاز شیریں نے نہیں لکھے 
ھیں بلکە ایک خاص دور کی اندرونی ضرورتوں نۓ لکھوائے ہیں ۔ 

مثاا شاید آج کل کے پڑھنے والوں کو یە بات ناکوار گزر ےک 
متاز شیریں کے مضامین میں مغربی ادیبوں کے نام بار بار آۓ ھیں ء لیکن 
آج سے پندرہ سال پہلے مغری ادب کے بارے میں یہ تجسس بھی 


معبیارء؛ و 


۳۴ +متعیار 


نوجوانوں کے لے ایک شدید ذہی ضرورت بن گیا تھا ۔ اس سے پہلے 
مارے یہاں مغربی ادب کو اتنے اشتیاق اور اتی وسعت کے سا تھکبھی 
نہیں پڑھا گیا تھا ۔ جن لوگوں ۓ مغربی ادب کو پڑھا بھی تھا آنھوں 
ۓے اس کے اثرات کو اپنی تخلیقی کاوشوں سے دور رکھۓ کی کوشش 
کی تھی اور مغربی ادب اور مشرق ادب کو بالکل دو مختلف نوعیت 
یک چیزیں سمجھا تھا ۔ نئے ادیب چاۓ ہمت هار گئے ھوں لیکن 
انھوں ۓ مغربی ادب کو اس طرح پڑھنے کی کوشش کی جیسے یە ان 
کی زندی کا حصہ هو اور ان کے اح کت 
متعلق هو ۔ ان دنوں اردو والے دنیا بھر کے ادب کو اپنا ادب سمجھ 
رے تھے ۔ یە انداز نظر متاز شیریں کے مضمون ” تکنیک کا تنوع “٦‏ 
میں موجود ے ء اور جس شوق ہے یه مضمون پڑما گیا وہ بھی اسی 
احساس کا کرشمہ ےے ۔ اس مضموث میں جو تلاش اور جستجو کا 
عنصر کے وہ ایک ادن دوک ما تنس5 

پھر اس زماۓ میں لوگوں کو ایک کاوش اور پیدا ہوئی تھی ۔ 
وء یاکه ادب کے دائرے کو وسعت دی جاۓ اور نک ےت ات 
شعہوں ہے ربط قائم کیا جاۓے۔ چنانیە ادب ہے دلچسپی رکھۓ والوں 
کے لے یه سثله سپ ہے دید ارت ای ا کت 
کے فرائض کیا ہیں ؟آیے کن چیزوں کے متعلق لکھنا چاهیے اور اس 
کے لی ےکس قسم کے حالات سازکار هوۓ هیں ؟ ممتاز شی ری کو بھی 
خالص ادبی مسائل ہے ہٹ کر ان وسیح تر مسائل کی طرف توجە کرئی 
پڑی ۔ بلک اس مہاحۓے میں آنھوں ۓ اتی سنجیدہ دلچسبی اور سرگرمی 
دکھائی کہ ایک خاص نقطه نظر ھی ان سے منسوب ھوگیا ۔ پاکستانی 
ادب اور آزادی_ رائےۓ سے متعلق مضامین انہیں ادبی مناظروں کی یاد گار 
ھیں اور اس اعتہار سے چھلےدس بارہ سال یق ادبی تار یچ کا حصه ھیں - 
البتہ میرے خیال میں ان مضمونوں کو پڑھتے هوۓ ایک بات یاد 
رکھنی چاہیے : متاز شیریں نے جن اصولوں کی حایت کی سے وہ انی 
جگہ بالکل درست ہیں اور ان کے خلوص میں ہہرحال کوئی کلام نہیں 


١٠ معبارء‎ 


لیکن آج ہے دس سال پہلے جو اعتراضات روس پر وارد هوتۓ تھے وہ اب 
اتے درست نہیں رے آج یورپ ابنی بہترین تہذیبی اقدا رکو اپنے هاتھ 
ہے مٹا رھا عے اور ان اقدار کے لیے اگ رکوئی پناہ کاہ رہ کئی ىے تو روس 
ے ۔ مجھے متاز شیریں کے ادبی خلوص ہے پوری آمید ے کە جب وہ 
آئندہ ان موضوعات پر لکھیں گی تو ئۓ حالا ت کو پیش نظر رکھیں کی ۔ 
پندرہ سال پہلےنئےادیہوں ے مغربی ادب اور اپنے اد ب کو امتزاج 
دینے کی جو کوشش کی تھی اس کا ایک پہلو یه بھی تھا کە ادب کو 
2۵ ساد کیا سالۓ۔ اس زماۓے کے دوسرے 
ادیبوں کی طرح سماجی عوامل کو تو خیر متاز شیریںرے تےۓاھمیت دی 
ھی ےہ ء لیکن منٹو سے متعلق مضامین میں انھوں نے جدید نفسیات ہے 
بھی مدد لی عے ۔ اس کوشش کی کامیابی یا ناکامیابی ہے بحث نہیں ء مکر 
یه کوشش اس بات کی دلالت ضرور کرتی بے کہ جس ادبی تحریک ہے 
متاز شیریں کا تعلق تھاوہ ادی شعو رک وکتنی وسعت دینا چاھتی تھی ۔ 
اور ساتھ ھی یه بھی پتا چلتا ے کە اپنے موضوعات کو سمجھۓ کے 
لیے متاز شبریں کتنی ٭پر خلوص کاوش کر سکتی یں ۔ 
نظریاتق مباحث کے علاوہ انفرادی طور ہے مختلف ادیبوں کے 
متعلق متاز شبریں نے جو کچھ لکھا ہے آُس میں ایک *پرجوش خبیر 
سقدم کا رنگ جھلکتا ہے ۔ لیکن یہ تحسین_ نا شناس نہیں ۔ انہوں ے 
جس ئبٔی کتاب یا ادیب کی بھی تعریف کی ہے آس کی خوبیوں کا تجزیه 
کیا ہے ۔ ایسے خیر مقدم کے بغبر اھب ترق نہی ںکرتا ۔ تی تحریروں کے 
حاسن دیکھۓ اور آنھیں تسلم کرۓ میں متاز شیریرے نے همیشه 
فراخد ی ہے کام لیا ےہ ؛ اور یه تنقید کا ایک نہایت اہم فریضه ے ۔ 
تنقید کے یہ ختلف فرائض ادا کرتے ہوۓۓے مصاز شیریں ۓ بجھلے 
پندرہ سال کی ادبی سرگرمیوں میں نہایت ممایاں حصہ لیا ے ۔ آنْ ک 
تنقید ایک دور کے ہمائندے کی حیثیت رکھتی سے ۔ لہذا اس دور کی 
ادپی تاریچ آن کے تنقیدی سضامی نک وکبھی نظر انداز نہی ںکر سکے گی ۔ 
جچد حسن عسکری 





تکنیک کا توع ۔- ناول اور افسانہ میں 


آردو کے اچھے افسانوں میں سے یونہی چند چن لیجے ؛ '' آنندی ٠٢‏ : 
حراءجادی “۶ء ۶ مار یگلی ۶۰ء ”' بالکونی ؛“ء ”شکوہ شکایت “- یه کس 
تکنیک میں لکھ ےگئۓے هیں ؟ بیائیە- ٹھیک! ان میں مکالے سے زیادہ کام نہیں 
370 ئ] ۶٠٣‏ کون اس زدان نام بھی نہیں کرۓے۔ 
بعنی اس طرح نہیں کہ ان کے عمل اور کفتگو ھی ہے ان سے کیریکٹر کا 
خاکەه کھنچ جاے یا خود بخود داستان رقم ہہوتی چلی جائۓ - بلکە ان میں 
داستان بیان کی کی بے خود مصنف کی زبائی ۔- یا مصنف کسی کردار 
٦‏ ۶ کر دینا ھ "اب سب افسائوں کے 
متعلق یه کہنا کہ ید ” بیائیه ٠“‏ میں لکھے گئے ہیں ٹکنیک کی صرف 
وت تقسم ہوگی کیونکہ ان میں هر ایک افسانە اپنی ایک علیحدہ 
تکنیک میں ڈھلا موا ے اس لیے تکتیک کے تنوع کی مثال پیش 
7 ان افمانوں کے نام گناکۓ جا سکتے میں ۔ 

' آئندی ؛ میں ایک اجتاعی احساس اور وسعت ے ۔ اس میں ایک 
یا دو کردار نہیں بلک پورے شہر ''آنندی؟“' کا کردارے اور غلامعہاس 
ے آسے ابنی ساری گہاگہمی کے ساتھ رستا بستا دکھایا ے ۔ یه شہر 
آج ڑکر دوسری جگہ بس جاتا ے۔اس ' بسنے “ میں جموعی نقل مکانی 
نہیں بلکه آہستہ آہسته یە شہر بستا ے ۔ ” بازار حسن ““ کے سکز 
کے ارد گرد ایک باروثق شہر کے بنٹے میں بیس سال لگ جاتے ہیں ۔ 
اس افساۓ کی تکٹیک میں ایک اور قابل_ ذکر خصوصیت یہ ۓے کہ اس 
شہر کے پھر سے بس جانے پر کہانی خم نہیں ھوق بلک ایک پورے 
دائرے میں گھوم کر پھر نقطۂ آغاز ہر آجاتی ہے ۔ اس نئے شہر کے 
بلدایە میں بھی ایک ریزولیوشن پیش عو رھا ےہ که زنارںں_ بازاری 
کا عین وسط شہر میں رعنا بہت برے اثرات پیدا کر رھا ہے اور انہیں 


معیارء ۱۳ 


ع۳٣‏ ؛+ہمعیار 


شہر بدر کر دینا چاہیے ۔ چتنانچہ .اس بار جو قطعة زمین ان کے لیے 
تجویز کیا گیا وہ پہلے ہے دگئے فاصلے پر تھا ۔ اور پھر کر کت 
آخری جملے میں یه اشارہ بھی چھپا رکھا ۓہ کہ خواہ یه فاصله اس 
٣‏ ۰ھ جائے لیکن بھی داستان ہر دفعد دھرائی جائۓے گی ۔ 
اور یه قطعد بازار حسن کو وسط میں لیے هوۓے بھر ایک بارونق شہر 
میں تبدیل ہو جاۓ گا ۔ 

اگر ؛آنندی ؛“ میں وقت کی حدیں بیس سال تک پھبلی ہوئی هیں تو 
حرا جادی ؛““ صرف چند گھنٹوں کا زمانہ ے ۔ لیکن انہی چند گھنٹوں 
میں ھم ماضی اور حال کی زندگیوں کے عکس دیکھتے هیں ۔ ” آنندی ؟“ کا 
کردار پورا شہر تھے ء ' حرامجادی “' میں صرف ایک عورت ۔ دروازہ 
کھٹکھٹاۓ والے کی صرف آواز ھی آتی سے اور دائی کا کردار صرف 
آخری جملے تک محدود ے ۔- صرف اعلی کو '' حرامجادی ؛““ کا خطاب 
دیے تک ۔ 

اکر عسکری کا ” حراعجادی ““ داخلىی بے تو اد علی کا ”ماری 
کلی “ خارجی ۔ ایک میں ذھنی تصورات کا بیان ے تو دوسرے میں 
گردو پیش کے ماحول کی تصویر کشی ۔ اس میں کردار ایک نہیں 
بلکہ ساری گلی تھے ۔۔۔ کلى ء اپنے مکانوں اور دکانوں کے ساتم ٤‏ ان کے 
مکینوں اور دکانداروں کے ساتھ ؟ کتوں ء فقیروں اور خوانچە والوں 
ہے ساتھ ۔- اور مصنف انی کھڑکی میں کھڑا یه سب کچھ دیکیتا 
اور دکھاتا چلا جاتا ہے ۔ اس افساے کی تکنیک قریب قریب 
” رپورتاژڑ ““ کی سی کے ۔ لیکن یہاں فنکار جو کچھ آنکھوں ہے 
دیکھتا اور کانوں ہے سنتا مھ صاف آ2 ہیں ۶ا0 کت 
وہ مماشائی یا راھی نہیں بے بلکہ اس گلىی کا باسی ہہ ء اس لے وه 
گلی کی فضا میں ڈوب کر بیان کر رھا ۓے۔ اس کے رھنے والوں ک 
زندگی کا درد و کرب اس کی روح میں قلیل هو گیا ے ۔ اندھا فقیر 
جب سوز بھری آواز میں بہادر شاہ ظفر کا یه شعر گاتا عہ : 


۱١۵ معیارء‎ 


نہ کسی کی آنکھ کا نور ھوں ء نہ کسی کے دل کا قرار ھوں 

حخی کے کام نە آ سکے ؛ می وہ ایک مشتر غبار عوں 
تو مغليه شاعیت کی یاد ٹازہ ہو جای سے اور وہ اس میں هندوستان 
کی غلامی کا نوحہ سنتا ہے ۔ سرزا آسے صرف کونڈے سے دھی 
دودھ نکال کر گکاہھکوں کو دیے والا عرزا ھی دکھائی نہیں دیتا 
بلکھ ایک غم زدہ باپں بھی ء جس کا اکلوتا بیٹا ڑگر موالات 
کے دنوں میں گولی کھا کر سی گیا تھا ٤‏ اور اس طرح ان کرداروں 
کی گزشتہ زندگی ء ان کا رہن سہن اور ان ی پوری جھلکیاں افساۓ 
میں نظر آتی ہیں ۔ “ ماری گلی “ ایک دن کا افسانہ نہیں ے بلکهھ 
مصنف اسی کھڑکی میں کھڑا ھؤا هر روز یہی دیکھا اور سنا کرتا 
سے ۔ یە اس گلی کی زندگ کا معمول ۓے ۔ 

' ہاری گلی “؛ نم افسانہ اور نیم خاکہ ہے ۔ '' بالکوئی ““ بھی ایک 
طرح کا خاکہ ھی ہے ۔ کلمرگ کے ایک ھوٹل کا کراس سیکشن ۔ ھوٹل 
کے کمرے ء ان کمروں میں رہنے والے : اویرائن ء میئیجر ء بہشتی اور 
پبرے ۔ کرشن چندر نۓ ان سب کرداروں کا الگ الگ تفصیلی خاکە 
کھینچا ے۔ '' بالکوئی “؛صرف چند دنوں کا افسانهہ ضرور ے لیکن ان چند 
عی دنوں کے افساۓ میں وقت کا ایک عجیب احساس پایا جاتا ے ۔ یعنی 
زندیق ازل ہے قام ے اور ابد تک رے گی ۔ ازل ھی ے وقت کا کوچبان 
ابنی کاڑی ھاٹکے جا رھا ۓے ء ھانکے جا رھا ے اور لوگ اس کی گاڑی میں 
بیٹھے زندگ کی منزلوں ہے گزر رعہ یں ۔ گزر رہ ہیں ماضی نے 
حال کی طرف ء حال سے مستقبل کی طرف اور اس حقیقت سے ے خبر کہ 
انہیں رستے میں کہاں کہاں ؛ کیسے کیسے اور کتٹے کتنے موڑ 
ملیں کے ۔ ایک خوبصورت جوڑا ےہ جو ماممر غسل مناۓ آیا ے ۔ 
وہ دونوں ایک دوسرے میں مگن ہیں ۔ ان کے لیے حال ھی سب کچھ 
)"8+ 1 تاد ابی زند یق کے یوجھ کو کھسیٹٹا 
رہا ے ء مستقبل کی طرف آنکھیں لگائے بیٹھا ےہ اور بوڑھا اوبرائن 
ماضی کی یاد میں ڈویا عؤا غم دوراں کو شراب میں گھولتا چلا جا 


وہرءمعیار 


رھا ے ۔ وہ اپنے ماضی میں سمت رھتا ے اور مبریا؟ اس کا ماضی 
صرف ”' کچھ ؛' تهاء حال کچھ اور ء اور مستقبل غیر یقیئی ۔ وہ 
شہتوت کے درختوں اور انگور ی بیلوں والے دیش لوسبارڈی میں رها 
,کری تھی ۔ یہ اس کا ماضی تھا- اور اب اک ج۸ 
دور ایک کتیری ھوٹل میں ایک عارضی عاشق کی حبہت کا ہے ےی 
ہے جواب دیتی انی آنکلیوں ہے انی روح کے غمگین سروں کو 
پیانو میں حلیل کر رھی ہے ۔ يہ اس کا حال سے ۔ بھر دیکھتے 
دیکھتے وہ حراست میں لے لی جای ہے ۔ اس کا مستقبل ! یه سب 
لوگ صرف چند دنوں تک ہھوٹل میں ٹھیریں گے لیکن جاتے ہوے 
اپنے نقوش جھوڑ جائیں گے ۔ اس ھوٹل کی دیواروں ہر کتنی زندگیوں 
کے عکس ثبت ہیں ! جسے ایک الم ء ایک مرققع ۔ اور بالکوئی بر 
گننوں کے جذبات ہ احساسات اور کیفیات کی چھاہیں لگی ہوئی ہیں ! 
بالکوئی میں جب کامرگ کی کارنگ شفق اور حسین برقیلی پہاڑیوں کا 
ساں پیش نظر ہوتا عے اور ؛دھند کی ٹھنڈی ؛ دودھهیا انگلیاں پیشانیوں 
کو چھوتی ہیں تو هر کردار ہر ابنی خاص نفسی کیفیت طاری هو جاتی 
ہے ۔ اس وقت رنگ و نسل کا امتیاز مسٹ جاتا ے اور سب گحسوس 
آد دج کد وہ ساتھی ھیں ء دوست ھی ؟ اور بھر یه سارے ساتھی 
اپنے دکووں ؛ خوشیوں اور یادوں کی کہانیاں سناۓ لگ جاتے هیں ۔ 
ان کے جسموں کے عمراہ ان کی روحیں بھی بالکوئی میں کھنچ کر ٢‏ 
حاق میں ۔ بالکوی اہ کان ات ات کن 
” بالکوئی “کی تکٹیک میں یہی خصوصیت انفرادی ےہ کہ اس کے 
کردار ایک دوسرے ہے بالکلی مختلف ھی ۔ ان میں کوی لاو تا 
رشنة نہیں ۔ یه لوک آئرلیڈ ‏ اٹل میں یجاب او کت 
ھیں ۔ ان کے لباس ء طرز حیات ء اسلوبر فکر ۔ سب میں تفاوت ےے ان 
کی ری غحاف میں کی دو ات اع ا ای ا سس 
کڑی ے جو ان سب کو ایک خاص مقصد کے لیے ملا دیتی ےہ ۔ 
نشی پریم جند کا افسائه ۷ کی مکات تت2 


؛ے٤رایعم‎ 


انداز میں سے ۔ یہاں مصنف ”۶ وہ “ میں چھپا ھؤا ے - ایک عورت 
+7٤٣۲٦‏ “ و ۶ "و ھی 'خامیان : میٹھی میٹھی شکایتیں ۔ 
اس چھوۓے ہے افساۓے میں نہ صرف شوھر کے کردار کا خاکہ بڑی 
کامیابی سے کھینجا گیا ے بلکە ایک خوش کوار اور ھموار ازدواجی 
زندگی کا عکس بھی ۔ ” شکوہ شکایت “' تکنیک کے اعتبار ہے خود 
کلامیە (ع٥ا۲۸٥۱۹)‏ ے ۔ 

کھٛجًک یت صحیح تعریف ذرا 2/۷ اد اساوب اور 
عیثت سے ایک علیحدہ صنف ۔ ف نکار مواد کو اسلوب ہے ھم آھنگ کرے 
آسے ایک مخصوص طریقے سے متشکل کرتا ہے ۔ افساۓ کی تعمبر میں 
جس طریقه ہے مواد ڈھلتا جاتا ے وھی ۶ تکنیک “٠ے‏ ۔ میں ایک 
عام سی مثال سے ذرا اس کی وضاحت کر دیتی هوں ۔ مثااًٌ ایک برتن 
بناۓ کے لیے سب سے پہلے مئی کی ضرورت ے ۔ اہے ” خام مواد“؛ 
سمجھ لیجے ۔ پھر اس میں رنگ ملایا جاۓے کا ۔ یہ '' اسلوب ““ ے ۔ 
پھر کاریگر شی اور رنگ کے اس سکب کو اچھی طرح گوندھتا ء 
+۹١99٥‏ "9ك ٠۷۴‏ کسی حصے کو گول کسی کو 
چو کور کہیں سے لا کہیں ہے گہرا اور غصوص شکل پیدا 
هوےۓ تک اسی طرح ڈھالتا چلا جاتا ے ۔ تکنیک کے لیے یہ ایک 
موٹی سی مثال ے۔اور آخر میں جو شکل پیدا ہوتی ہے ١یہ‏ 
٦‏ ھی اور جو چیز بتی ۓ وہ '' افسانه ““۔ عیثت اور 
1 وھ آئد عبنت مکمل شکل ‏ اور افسانة مکمل 
چیز ۔ شا سی اور چینی کے برننوں کی شکل تو ایک ہو سکتی ۓ 
لیکںں چیز کے اعتبار ہے دونوں ختلف دکھائی دیتی ہیں کیونکھ 
ان کا مواد بھی مختلف ہے ۔ ” تاج صل “؛ کی شکل اینٹوں ہے بھی 
تیار ھو سکتی تھی لیکن اس میں وه بات پیدا نہ ہو سکتی جو 
سنگر رص میں ے ۔ وه نفاست ء نزاکت اور فن کارانہ لطافت اینٹوں 
کے تاج محل میں کہاں پیدا ہو سکتی ہے ! صرف اجھا مواد یا اجھی 
تکنیک کسی افساۓ کو اچھا نہیں بنا سکتی ۔ کامیاب فن کار هر طرح 


ار 2هھ٭"ءە“0 


کے موضوع سے ایک اچھا افسانه تخلیق کر سکتا ےۓ ۔ وہ بلند ء؛ عظم اور 
گہرے مواد سے ایک معار کی طرح مضبوط اور عا ی شان افساۓ ک 
ارت تیار کر سکتا ےہ ۔ وہ نازرک اور چھوۓ موضوع سے ایک سنار 
کی طرح نزاکت و نفاست ہے تراش کر خوب صورت اور نازرک زیور 
کی مائند افسالہ تخلیق کر سکتا ہے ۔ تکٹیک کے متعلق یه بھی نہیں 
کہا جا سکتا کە فلاں تکنیک قطعی بہترین ہے ؛ کیونکه ایک خاص سواد 
ایک خاص تکنیک میں ڈھل کر زیادہ مؤثر هو جاتا ہے لیکن اسی 
مواد کے دوسری ٹکنیک میں ڈھل جاۓے سارا اثر زائل هو جاتا ے ۔ 
پورا جمالیاتیق تاثر ؛ مناسب تشکیل اور جذباتی گہرائی پیدا کرنۓ کے لیے 

ھر موضوع اور مواد کو الگ الگ تکنیک کی ضرورت عوق ے ۔ 
یہ تکٹیکی تنوع صرف جدید افساۓ کی پیداوار ے کیولکہ آج 
کا ادبی داسن بہت وسیع ہو گیا عے ۔ زندگی کے بہت ہے پہلو ء جو احاطة 
ادب ہے خارج سمجھے جااۓ تھے ء اب ادب کے دامن میں سمیٹ لیے گے 
یں نئۓے افساۓ میں وھی تنوع ےہ جو زندگی میں ےہ ۔ مواد کے نئے 
بن کے ساتھ ساتھ تکنیکوں کے بھی نئۓے نئے تجرے عو رےے یں ۔ اب 
تکنیک میں اتنا تنوع ہے کہ اکر هر افساۓ کی الگ الگ ٹکٹیک 
نہیں تو کم از کم ہر افساے کی تکٹیک دوسرے ہے کچھ نہ کچھ 
ختلف ضرور ہوتی ےہ ۔ بعض تکنیکیں بے بناے سامیے کی طرح ہوتی 
ہیں لیکن کبی تکنیکوں کی حدیں ایک دوسرے سے مل جاتی ہیں اور 
افساۓ میں دو قسم کی ٹکنیکوں کا امتزاج ہو جاتا ہے اور یه ملی جلی 
تکنیک بذاتر خود ایک الگ تکٹیک بن جاتی ہے ۔ تکنیک کی اقسام 

کا نقشہ بنانا مشکل ہے ۔ ایک موئٹی تقسم یوں کی جا سکتی ےہ : 
۔ صیغه کے لحاظ سے : ماضی ؛ حال ء مستقبل ؟ متکم ؛ غائبء 

خاطب کی تفریق ۔ 
۲۔ (() صرف تصویر کشی یا بیان ۔ 

(ب) ایسا بیان جس میں کہیں کہیں مکللهہ اور عمل ملا 
ھؤا هو ۔( اکثر افسانوں میں ہی امتزاج هوتا ے) 


معیارء ۹ 


(ج) صرف گفتگو یا مکلله ۔ 

افساۓ کے بیان میں صیغه اور تذکیر و تانیث (عورت کی زبانی ‏ 
مد کی زبانی ) کا فرق بظاعر بہت معمولی دکھائی دیتا ہے لیکن اس 
ہے تآثر میں ہہت زیادہ فرق بیدا هو جاتا ہے ۔ ایسے افسانوں کے لیے 
جن میں مصنف اپنے آپ ک وکرداروں اور ماحول ہے الگ رکھ کر غبر 
جانبدارانه طور پر نقشه کھینچتا ىے ء صیغه غائب اور ان ڈائرکٹ 
٥٣۷‏ )اکر مصف خود ایک طبقے ہے تعلق 
رکھتا عو اور ایک دوسرے طبقے کی زندگی کا نقشہ کھینج رہا هو 
تو صیغه غائب استعال کرنا پڑتا ےہ ۔ صیغہ متکلم میں بیان کرنے ہے 
جذباتیق اثر زیادہ ھوتا ہے ۔ بعض افسانوں میں مواد اور موضوع ایسا 
"9 کب حاے ے وہ بات بیدا نہیں عوق جو 
پحورت کی زبان ہے پیدا ہو سکتی ۓ ۔اس کا یه مطلب نہیں کہ 
مد کی داستان مد اور عورت کی داستان عورت هی بیان کرے۔ 
٦7ھ‏ ایک عورت کی داستای ے لیکن ان ڈائ رکٹ 
بی" سگو ۓآ ایک شہ ہارہ بنا دیا ے ۔ اگر 
کہانی زینو کی زبانی بیان کی جاتی تو مکن ہے اس میں درد زیادہ 
عوتا اور کہانی جڈیاتی انداز میں باآسانی لکھی جا سکتی ء لیکںں 
' درک “' کا فن‌کار زیٹو کی کہائی خود بیاوں کرتا ہے ۔ دوسرے 
'کرداروں کو اس کے مقابلے پر پیش کر کے ایک خاص گہرا اثر پیدا 
گر دیتا ھہ ؟ ایسے کردار جو عورت کی زندگی کی گزشتد منزلوں کے 
تمائندہ میں ۔ ان ھنستی کھیاتی اور رومانی دلکشی کے خواب دیکھے 
وا ی لڑکیوں کے مقابلے پر زینو کی زا گی اور زیادہ غمزدہ معلوم ھوتیق 
سے ۔ اگر یہی کہانی نجمہ یا سلمہ کی زبان ہے بیان کی جاتی تو ان 
دونوں کے کردار میں یه شگفتگی اور چہروں پر امید افزا چک 
دکھائی نە دیتی بلکہ ایسی ٹھونسی ہوئی سنجیدگی جسے وہ سب 
مان ک5 ود ۔ اور ہی فن کار کا کال ھہ کہ اس نے 
ان لڑکیوں کو ٭ ان جانا “' عی رکھا سے اور پڑھنے والوں کو 


مہءنمعبار 


یه احساس دلایا ے که ان می کوڑ ا کو سر سس کے 
ایسی ھی زندی ے لیکن وه اس احساس ہے سے خبر ابی عالیة 
دکنی میں مگ ھ ۳۴٢٠٢٠٠٠٠٦٦/۷"‏ اور وسیع الية پیدا هو 
گیا ۓے ؛ ایسا اليه جو صرف زیٹو کی ٹریڈی نہیں بلکە عر عورت کا 
ٹرجٹڈی کا احساس دلاتا ے ۔ یه داستان غم زیٹو کی زبافئی سنے میں 
ے اثر عو جات اور ہکاہک ا کو رہ 

اس سے رات کر سا راہ اٹ کا 
استعال کرتے اور نصف کی طت اتا وت 0ات 
نریشن ھوتا کہ ' سجادہ بڑی خاموش لڑک تھی - یوں تھی ؛ وو 
تھی - پھر تصدق آیا ء وغیرہ ۔'' تو ' آپا “' کا کرداری نقشہ تو کسی 
نه کسی طرح کھچ جاتا اور کمانی مان مر حا ے0 
کے پڑھنہ میں اتنا مرا ال آ5ایہ کرا کر .5ت 
تب بھی نہیں ۔اس میں نیدی ای فور رک رت 
خوبصورق اور شگفتگی چھلکاتا مؤا یە درد نہ ھوتا ۔ ” آپا “' اس 
لیے خوبصورت ے کہ کے "جا ٢‏ انت اس ات 
ہے ۔ وہ آپا ء بھائی جان اور چھاجو باجی میں یکساں دلچسپی لیتی ۓے 
اور اس طرح غر ایک کو فو ہے دی رف 6اک 
خود بیارں کرق تو شاید بدر کو نظر انداز کر جاتی یا اس کا ذ کر 
بھی کرتی تو غبر شگفتہ انداز میں ء لیکن جہینا کے بیان ہے بدر 
_جھلتا کودتا ڈھنڈورا اور چٹ پٹا اور مزےدار کردار بن گیا 
ےھ 8171ا نے جذبات اور احسادات کور 0ات سی دن کس 
تھی لیکن کہائی کا فن اور جمال تو انبی ھلکے اشاروں میں عےہ ۔ 
درد بھی بڑے مؤثر انداز میں پیدا کیا گیا عے ۔ ساجو باجی بھائی 
جان کو جب آپا جان کا تیار کردہ فروٹ سلاڈ یه کہ کر کھلاتی 
مہ کد ای کات باا ا ہے رٹ 
بتاؤں بھائی جان ! “ اور آپا ۓ بڑ ھکر بدر کےٴ مند پر ھاتھ رکھ دیا 
اور آے کود میں آٹھا کر باھر چلی گئی ۔ آپا کے کردار کی تععمبر میں 


معیار ١٠م‏ 


یه کڑی کتنی اہم سے ء اور آپا کے درد کی کتنی اجھی تصویر ! اور 
ک0 ۱۷ ان میں شکفی زیادے ۔ 
کوئی کہانی نوجوان سرد یا لڑکی کی زبانی رعنای اور شگفنگی حاصل 
کر لیتی ہے ۔ بوڑھے کی زبائی ماضی کی یادوں اور حسرتوں میں ڈوب 
جاتی ےہ اور بچے کی زبانی معصومیت میں سمٹ آتی ہے رادے ۔ کرشن 
۷ص ُْ وھ زار ۔۔۔۔“' میں مچے کی زبای داستان, 
1و وا ا ا کاو و خخر خی خوخ ب میا ے اور 
زبردسیت اثر انگیز بھی ۔ بجے کے معصومانه انداز بیان کے پس منظر میں 
یه ٹریجٹی اور بھی زیمت معلوم ہوتی سے ء جیسے یە سادہ و معصوم 
بیان خورد پین کا ایک لینز (9٥عا)‏ سے ۔ بظاعر چھوٹا سا آئیله ٤‏ 
لیکن اس آئینے میں کتنی بڑی ٹرجڈی دکھائی دیتی ہہ ! اس طرح 
اکرچد تکٹیک کے فرق میں بظاھر ایک چھوٹا سا جزو عے لیکن اس 
ںی ہت با فرق پیدا هو جاتااے ۔ 
تکنیک میں افساۓ کے آغاز اور انام کو بھی بڑا دخل ے۔ 
پراۓ افسانوں کا آغاز طویل منظریه بیان ہے کیا جاتا تھا ء لیکن 
اب چھوٹتے عی موضوع کو پکڑ لیا ٴجاتا ے ۔ بعض افسانوں میں آغاز 
عی اتنے مکمل ہوتے ہیں کہ ان میں مکمل افساۓے کا نجوڑ پیش 
ہو جاتا ےہ ؟ افساۓ میں آۓ والے کردار اور واقعات کی جھلک آ جاتی 
"۵٣٤‏ صن راۓ ہوری کے ۶ تلاش_گشدہ ٠‏ دیوندر 
چضیارتھی کے ”' برھمچاری “ اور بیدی کے '”' چیچجک کے داغ “ 
میں ۔ راۓے پوری نے آدے صفحے میں معانی اور پھڑکتی ہوئی طنز ہے 
معمور جملوں ہے ایک مکمل تصویر کھینچ دی سے ۔ دیوندر ستیارتھی 
” برھمچاری “ یوں شروع کرتے ہیں : 

یئ و رات عیے کبیی نہ بھولے گی ۔ پہلے کسی 

پڑاؤ ہر سورج کاری ۓ اتنا سنگار نہ کیا تھا 00290٢‏ 
"آ“ھھ,۔تتاری کا لہاس اتنا بھ ڑکیلا نظر آتا تھا ۔ دونوں کھوڑۓ 
والورے کو خاص طور پر بلایا گیا تھا ایک کا نام عزیزا تھا؛ 


پہءتعیار 


دوسرے کا رفیع ۔ جے چند کا کشمیری کلرک ‏ جیا لال ؛ بہت سرور 
نظر آتا تھا ۔ خود جے چند بھی دلہا بنا پیٹھا تھا ۔ رسوئیا کام سے 
فارغ ھوکر یاترا کا بازار دیکھۓ چلا گیا تھا ۔ جب میں سری نگر 
ہے پیدل ہی پہلکام کے لیے چل دیا تھا تب کسے خبر تھی که 
اتے ہے ہے ات 

برھمچاری “' کے ان دو چار ابتدائیه جملوں میں کنی تفصیلیں 
سا کئی ہیں ۔ ید کشمیر سے ۔ ایک پارٹی گھوڑوں پر سفر کر رعی 
سے ۔ انہوں ۓ پڑاؤ ڈالا ہؤا ہے ۔ خیمدے ء رات کا وقت ہے - گاؤں 
میں یاترا ے ۔ سورج کماری اور اس کا شوھر جے چند اچھے کپڑوں 
میں ملبوس ہیں ۔ پھر افساۓ کے سبھی کردار یہیںٴ اکٹھے کر دے 
گئے ہیں ۔ عزیزا ء رفیع ء جےلال ؛ جےچند ء برھمچاری اور بر ھمچاری 
کے دل کو ڈانواں ڈول کرنے وا ی ؛ بنی سنوری ء ترغیبِ حسم 
سورج کاری۔ماحول اور فضا بھی مکمل اور سارے کردار بھی موجود۔ 
اور پھر انسائد ۲۷5 عتا اعد 

پیدی کے چیچک کے داغ “؛ کی تمہید دیکھے : 

”اب وہ اسی جگه کھڑا تھا جہارے کسی کی تنقیدی نکاہ 
نہیں ہنی تھی ۔ لڑے ے ات2 کک س0۳ 
کا سارا گوبر بکھرا پڑا تھا اور اس کی بدبو ماکھ کی دھند کی طرح 
سطح زمین کے ساتھ ساتھ تیر رھی تھی ء جہاں اس کی ہہن ایک بٹھل 
میں گلی کی کی زی کا کت ۴۰۰۰۰۰ 
سکھیا نے تو ان کا سنه بہلی ھی میں دیکھ لیا تھا ۔ اس پر چیچک کے 
بڑے بڑے اور گہرے داغ تھے جینے اس کے ماٹکے ماتن بیل کی 
موٹی ریت پر بارش کے بڑے بڑے قطرے ؛“ 

چند جملوں ھی میں کس طرح نچوڑ پیش کر دیا گیا ھے ۔ یہیں 
معلوم ہو جاتا ۓے کہ سکھیا دلہن ہے اور وہ ماتن بیل ہے بباہ کر 
ای کی ےے۔ اس کا دکہ سے کی وو ا کا 
قریب کھڑا ے کیونکہ اس کے چہرے پر چیچک کے داغ ہیں ؛ 


اض 


معیار ٭م 


لیکن وہ پہلی ھی میں سے یہ داغ دیکھ چکی سے ۔ ( داغ ھی کہانی کا 
حور هیں ) پھر اس جگه کا بیان : وہاں کاۓ بندھی تھی ء کوبرء 
غلاظت ء بدبو ؟ پھر یہ کہ گلی میں کسی کے ہاں بچە پیدا ھؤا تھاء 
وغیرہ ۔ اور دوسرے پیراگراف میں تو اس گھر ء اس گھر کے رعنے 
والوں ء ان کے رھن سہن کا سارا نقشہ کھچ گیا ے ۔ 

بعض افساۓ اس طرح شروع ہوتے ہیں کہ قاری کی توجه فور 
کھی, جاتی سے ۔ ان کے آغاز اتنے جاذب ہوتۓے ہیں کہ چلنے والے کا 
دامن پک ڑ کر ٹھیرا لیں ء جیسے او ۔ هنری ء ساروین اور برٹ ھارٹ کے 
آغاز ۔ برٹ ھارٹ کی مشہور کہاتی ”لک او دی اورنگ کیمپ ؛؛ کا 
پہلا جملد ےہ : ” اورنگ کیمپ میں آج ہنکامه تھا -؛ اور ہم یە دیکھتنے 
ا5 ۳ کر سے یه ھكامہ کیوں هو رما ے اور بد 
۷٥55ھ‏ ارد میں حخصوصیت سے انور کے آغاز بہت 
جاذب ہوتے ہیں ۔ مثا : '””خط استوا پر دن اور رات برابر ھوۓ عیں؛ 
جھے تو یہ گپ معلوم ہوتی ے۔““ استوا کے قریب کا جملہ ھمیں سارا 
افسائه پڑھنے کے لیے مضطرب کر دے کا ۔ یہ دیکھنے کے لیے کہ 
فن کار اتی سادہ جغرافیائی حقیقت کو آخر کیوں جھٹلا رھا ۓ ؟ یا 
دن اور رات سے اس کا کوئی اور مطلب ےہ ؟ 

کچھ اختتام ایسے ھوتے ھیں کہ انجام پر افسانہ اچانک مڑ جاتا 
۶۵ کک می یک دم رک جائۓے کا احساس ہوتا ےہ ۔ اس طرح 
ک ےت کاش یہاں داستان کی ڈوری کٹ جاےۓ 7-۵ 
کبھی تو اختتام اختتنام ھی نہیں معلوم ہوتا ۔ افساۓ کے متعلق 
ایک نظریہ ید تھا کہ اس کے آخر میں کچھ ند کچھ ہونا چاھے ۔ 
اجانک کوئی ایسا موڑ جس سے پورے افساۓ یىی صورت بدل جاے اور 
عمیں یک دم حیران کر دے ۔ اس طرح کے اچانئک موڑ کی ایک 
سمشہور مثال موپساں کا افسانہ 6٥8ء٥٥[ ٦0‏ سے ۔ یسا اوقات 
افساۓ کا آغاز درمیاتی حصے سے بھی کیا جاتا ۓے ۔ پھر اس ہے پہلے 
کا حصه آغاز کے بعد بیان کیا جاتا ےے ۔ کبھی افسانۓ کا اختتام اور 


۲ ءمعیار 


آغاز دونوں ایک ہی طرح کے ہوتے ہیں ۔ افسانہ داستان کے انام 
ہے شروع ھ وکر درمیانی حصے میں پورا واقعه بیان کرتا عؤا پھر 
اسی الام پر ختّم ھوتا ۓے جہاں سے شروع ہؤا تھاء جیسے هاجرہ 
سمرور کی ” کمینی؟“ میں ۔ اور کبھی کبھی تو آغاز اور انجام کے جھلے 
ھی ایک جیسے ہوتے ہیں ء جیسے قدرت اللہ شہاب کے '' تلاش ؛ 
میں ۔ شروع سے آخر تک وی تسلسل کے ساتھ 0٥٥٣‏ 0800081 
میں بھی افساےۓ لکھے جاۓ ہیں ۔ داستان کا آغاز افساۓ کا بھی آغاز 
عوتاے اور اضام افسا ا ۴ اط وا فدہ 
کے جاتے ہیں ۔ یه ایک سادہ بیانیە رنگ ہے ۔ کبھی ناول یا افسانه 
حال سے شروع ھ وکر آہستہ آہستہ ماضی کی طرف لوٹتا ے ۔ مثا: 
دھرم پرکاش آنند کے افساۓ '”' یە بھی وہ واے ا میں افسانه اس وقت 
شروع ھوتا ۓے جب کیئو خود کشی کر چکا ہے ء یا جسے 
٥ ۷٣٣‏ ٥٥00ا‏ کے ناول ٤ۓءء٥تاع8‏ میں ۔ ربیکا س چق 
ہے ء مانڈرلے جل چکا ہے ؛ اب ڈی ونٹر یی بیوی مانڈرلے میں انی 
زندگی کے حالات بیان کر رھی عے اور ساتھ ھی ساتھ رییکا کی داستان 
کی تہیں بھی کھلتی جاتی ہیں ۔ اس تکنیک میں خاص بات یه ے که 
اگرچہ ربیکا مس چکی ےے اور کوئی کردار اس کی داستان بیان نہیں 
کرتاء نہ ھی مصنفه برا راست اس کہانی کو سناتیق تقر ھی 
یہ ربیکا کی داستان ھی معلوم ہوتی سے ۔ ربیکا سارے ناول پر سا 
کی طرح چھائی ہوئی ہے ۔ ڈی وئٹر کی دوسری بیوی کی داستان صرف 
ایک باریک سی جھلی ےہ جس میں ربیکا کی زندگی کے سارے نقوش 
واضح دکھائی دیتے ہیں ۔- ھر زبان پر ربکا کا نام ہے ۔ اس کہ خط و 
خال مانڈرلے کے چیے چبے پر ثبت ہیں ۔ ربیکا 006ا8ا کرتی ہوئی 
بلکە زندہ معلوم ہوتی ےے۔ اعملىی برانٹے کی “ ودرنگ ھائیٹس ““ میں بھی 
ناول اس وقت شروع ہوتا ہے جب هیروئن ؛ کیتھرائن ء مر چىق 
ہے ء غیت کلف چالیس سال کا ہو چکا ےے اور چند ھی دنوں میں مرنۓے 
والا ۓ اور تھوڑی تھوڑی کر کے هیت کاف کی ساری داستان سمز 


معیار ۵ 


۶۲ء اک ر۵۱ ) اسناق ےہ ۔ اس کا عإن ء اس کی مصیبتیں ء عیت 
۹7ء ےت" شعدت اس ی حوت ا پھر کچرائ 
کی بیٹی اور عیت کلف کے بیٹے میں محہت وغیرہ ۔ اس کے بعد ناول پھر 
اما مھے ۔ 

لیکن اب افساے کے آغاز اور البام کا ایک الگ ئظریه ےہ۔ 
پرانی کہائیوں اور اولوں کے اختتام پڑھ کر ھمیں یہ حسوس هوتا 
عہ کہ کہائی ختم هو گئی ء لیکن اب یه احساس آ چلا ے کہ زندگی 
57 "۰ءء ھو سکی " زندی ایک نە خم 
هوۓ والا تسلسل سے ۔ کہائی کا اختتام حدر آخر نہیں ےہ ۔ داستان 
عر مقام سے شروع اور ھر مقام پر ختم کی جا سکتی ہے اور ایسا هر 
افسائہ پیچیدہ زندگی کا حض ایک ٹکڑا ہے ۔ اسی لے آج سے افسانوں 
اور ناولوں کا اختتام ایک نۓ آغاز کی طرف اشارہ کرتا ہے ؛ جیسا کە 
آئندی ۶ کا اختتام ۔ اس کی ایک بہت اچھی مثال جان سٹین بک کا ناول 
٥٥ ١٥٢ ۷۲۷۰۱‏ م٥٥6‏ بے ۔لاری میں میلوں کا سفر طے کر کے وہ اس 
جگہ کام کی تلاش میں آے ہیں ۔ وہاں کام کرۓۓے یں لیکن آنہیں 
یہ کام چھوڑنا بڑتا ے اور پھر وہ لاری میں سوار ھوکر نکل جاتے 
ہیں ۔ ناول کے آغاز اور انجام میں لاری پر کام کی تلاش میں سفر جاری 
رعتا عے ۔ ”ودرنگ ھائیٹس؟' میں بھی اسی طرح کیتھرائن کی زندگق 
کے خاامے کے باوجود ایک چھوٹی کیتھرائن موجود ہے جس کے لیے 
ناول کا اختتام اس کی زندی میں ایک ئۓے باب کا آغاز ہے ۔ اس کا 
لٹٹن بھی سس چکا ےہ لیکن اب وہ ارن شا سے شادی کر رھی ےہ ۔ 
ودرنگ ھائیٹس پھر ارن شا خاندان کک ملکیت بن جاتا ے ان دوئوں 
کے لیے یه آغاز ےہ ۔ ایک جن جاےۓ دوجا آئۓ ء پھر بھی جوت جلے ۔ 
زنٹکی ایک اغتمْ دھارا ہے ۔اس ہے آگے ہم کوئی بند بائدھ 
کر نہیں کہہ سکتے کہ اوہ ! زندگی اب ختم ہوگئی ۔ 

قدیج افساۓے زیادہ تر ایک ھی طرز پر لکھے جاتے تھے ۔ یکے 
بعد دیگرے روز روز کے واتعات ۔ دو پیراگرافوں میں چند دنوں ء 


ں٦۲‏ ا+معہار 


چند مہینوں یا.چند سالوں کا بھی وقفه ھوتا تھا ۔ لیکن اب افساۓ 
ایک دن کے بھی ہیں ء چند گھنٹوں کے بھی ء بلکە ڈور تھی با رکر کا 
”'ٹیلیفون کالە“' پاپچ منٹ کا ے ۔ ناولوں میں بھی کئی نسلوں کی یا 
کم از کم ایک مکمل زندگ ی داستان هوق ۔ لیکن اب ناول صرف 
چند سال یا چند ماہ کا بھی ہو سکتا ہے ء جیسے آلڈٹس ہکسلے کا 
” پوائنٹ کونٹر پوائنٹ “ یا دانداواسلیوسکا کا ]0۷٥6‏ ۶۲تال یا 
کرشن چندر کا '”'شکست“ جس کا زمانہ صرف تین ماہ کا ہے یا جیسے 
ارنسٹ ہیمنگ وے کا 5||[٥٦آ‏ |861 ٥٢ ۷۷۸۱۲۱ ٥‏ صرف تین 
دنوں کا ناول ے اور جوئس کا “' یو لی سس ““ اور ورجیٹا وولف کا ''مسز 
ڈیالوے “ ایک ایک دن کے ناول ہیں ۔ لیکن اس کا یہ مطابت نہیں 
کە کئی نسلوں یا ایک مکمل زندگ کی داستانوں کے ناول نہیں لکھے 
جا رے کیونکە ان کی تعداد اب بھی زیادہ ھے ۔ بلکہ بڑے پھیلاؤ 
پر ٹریلوجیس بھی ہیں ۔ پرل بک اک 0او 0 ک1 ار نت 
اور ” دی ھوز ڈوائلڈ ““ ایک ھی گھر کی داستانیں یں ۔ جان ڈاس یا 
ساس کی ٹریلوجی .ھ.5.لا یا ٹالسٹائی کی ” روڈ ٹ وکیالواری ““ جو 
روسی خانہ جنگی اور انقلاب کی داستان ہے یا روسی انقلاب کی مکمل 
ٹریلوجی شولوخوف کے تین ناول “' کوئٹ فلوزدی ڈان ““ ء ” دی 
ورجن سائل اپ ٹرنڈ “ اور ” دی ڈان فلوز هوم ““۔گوری کے ؛٭مدر ؟“ 
میں اس تحریک کا آغاز تھا جب پیج ہوئۓ جا رے تھے ۔ شولوخوف 
کی اس ٹریلوجی ہیں درعت ۰٠۱۷۱۷۰۰۰۹۹۷ .٠۰۷۸۹۱٣ 5٢"‏ 
پوری داستان ے ۔ 

تین دن اور ایک دن کے اول جدت طرازیاں هیں ۔ آج اتی 
قلیل مدت میں ناول کا مواد مہیا کرئا اس لیے ممکن ہو گیا ے کەہ 
موجودہ دور کی زندگی واقعات ہے معمور ہے ۔ ہیمنگ وے کے تین 
دنوں کے ناول کو اتنا وسیع کینوس سہین کی خانہ جن ۓ دیا اور 

پھر آ تو ؛' وقت ؛' کے متعلق یه تا نظریہ می تم ماک 
ماضی کا اثر حال پر پڑتا ے۔ ۔ یه ماضی حال سے زیادہ اہم ے ڈااہعنے 


معیارء ےم 


شعور میں چھپا ھؤا یه ماضی مارے حال پر اثر انداز ھوتا ےہ ۔ 
جوئس نے ” یولی سس “ اور پروستٹ ے ٥٥٥٥٥٥٥٥٥٥٥ ١٤‏ 
٤۴‏ ع٥0٦٦‏ میں حال کے کیٹوس میں ماضی کی ایسی تصویر کشی 
کی ے اور ماضی کو حال میں اس طرح سمویا ے کە سب کچھ حال 
میں گزرتا ھؤا معلوم ھوتا ہے ء لیکن ان ماضی کی یادوں میں حال کا 
یں کے 'نہں جاتا۔ ۶ یولی سس “ کا زمائه ایک دن کا زمائ ھ 
لیکن اس میں سالہا سال کے واقعات بھی ہیں ۔ ھيرو کے ذھن میں ھم 
ان سالوں کی جھلکیاں دیکھتے ہیں۔۔ حال کے بردے پر ماضی اس 
طرح آبھر آتا ۓے جیسے ذھن میں ان گنت خیالوں کا سیال مادہ آبھر 
راو اور مادے کے یه پگھلے ٹکڑے ؟وپر تیر کر آ گئے ھوں ۔ 
٭ یولی سس “ ایک سفر ے ‏ ایک ھی دن می ںکئٔی ملکوں اور کئی 
سالوں کا ۔ لیکن یه سفر ذھن کرتا ےہ جسم نہیں ۔ بروست کا ناول 
تھوڑی سی مدت میں ایک مکمل زندگی کی داستان ہے ؟ زندگی ء جو ختم 
ہوتے ہوئے اپنے ماضی کا جائزہ لے رھی ہے ۔ 

اتحاد زمان و مکان کے نظرے کی اب وہ |اعمیت نہیں رھی ۔ وقت 
اور مقام میں بڑا گہرا تعلق ہے ۔ ایک خاص وقت میں ایک آدمی 
ایک ھی مقام پر هو سکتا ے اس لیے وقت کا تسلسل ٹوٹنے پر مقام کا 
تسلسل بھی ٹوٹ جاتا ے ۔ چنانیە “ یولی سس ““ کا میرو دوران_ ناول 
میں تو “ ڈبلن “' میں مقم ھےٗ لیکن ۶ ڈبلن ““ کی کلیو میں چلتے چاتے 
اس کا ذھن ماضی کی طرف چلا جاتا ے اور وقت کے ساتھ ساتھ مقام 
بھی بدل جاتا عے ۔ وقت ماضی ؛ حال اور سستقبل ۔- سب کچھ ھو 
سکتا ے ۔ انسانی دماغ میں گزشتہ واقعات بھی س| جاتے هیں ؛ ماضی 
کی یادیں بھی حفوظ ھوتی ہیں اور تخیل مستقبل کی طرف بھی لے آڑتاے ۔ 

شعور کے بہاؤ اور ذھن کی عکاسی کے لیے کی تکٹیکیں استعال 
کی گئی ہیں ۔ردو میں عسکری نے '' حرامجادی “' اور ”'چاۓ کی 
پیا لی “؛ لکھ کر اس تکنیک کی بئیاد ڈا ی ۔ یه دونوں افساۓ چیخوف 
کے ؛* سکول سیٹرس ؛“ اور ۶ سٹیپ “' کی طرز ہر لکھے گے یں ۔ 


ہہءمعیار 


۶ سکول سٹر س۶ ابی و۱۸ ۳۰۰۰5٣۷۱۶۰۷۶۰۰۱٦‏ 
” حرامجادی “' کی نرس ایک زچگی کا کیسس لے جاتی ہوئٹی سوچتی اہ 
اہنے حال کی زندگی ؛ ے روثتق اور ے کیف زندگی کی یکسانیت اور پھر 
گزشتہ زندگی کے متعلق ۔ ”' سٹیپ ؟“ ”چائے کی پیا ی؟' جتنا داخلی نہیں 
ہے ی یک رک۴۰ 
جاقی نے لیکن ۶ سیپ ٢‏ میں لوک 5جو کی رس۳ 
کی تفاصیل بھی ہیں ۔ اس لیے تکٹیک کے اعتبار ہے کرشن چندر کا 
حسن اور 70 سک ۔ ال کھ فالن کا جو 
فرلانگ لی س ڑک؛؛ ء عسکری کا ” کالج ہے گھر تک “ اور دعرم 
پرکاش کا '' چرچ گیٹ ہے چوپاٹی تک “ بھی اسی ٹکنیک میں لکھے 
گے میں ۔ یعنی ان کے کردا فعوری او کا 2ت 
عہں ۔ ان میں خارجیت اور داخلیت دونوں کا امتزاج ے ۔ 

کبھی کبھی خیالات کی لہر آہستہ آہستد چلتی ےہ ۔ ذھن 
اطمینان ہے سوچتا ےہ اپنے ماضی اور حال اور مستقبل کے متعلق ۔ 
لیکن کبھی کبھی اس ندی میں طوفان بھی آ جاتا ہے ۔ دماغ میں 
خیالات کھولے لگتے هیں ۔ان میں کوئی تسلسل یا ٹھیراؤ نہیں 
ھوتا - بجلیوں کی طرح کوند کر شدید ذھنی ھلچل میں مہتلا کر دیتے 
ہیں ۔ اس وقت ذھن کی تصویر کچھ اور ھی طرح کی ہوتی ےہ ؛ جس 
طرح آر ۔ ایل ۔ سٹیونسن کے '' مار خائم ؛' میں ۔ ۶ مار خاغ ““ کے 
ابندائی پچ حصے میں مکالہ ے ء پھر قتل ؛ پھر اس کے ذھن کا تصوری 
عمل ؟ اس کے بعد ایک ٥(۷‏ |اہ: میں اس کے ذہن کی ھلچل ء 
طوفان ء کشمکش اور خوف دکھایا گیا ے ۔ دستاوسکی کے ٣1606‏ 
٤4٤‏ 0 میں پیشتر حصه قاقل کے ذہئ یکرب کی تصویرے۔ 

ماضی کو حال میں پیش کرنےۓ کے بھی دو اندازے هو سکتے 
ھیں جن ہے دو الگ الگ تکٹیکیں ت کی ہیں ؛ لیکن ان میں بڑا 
نازرک سا فرق حے ۔ پہلی تکٹیک سے ذھن میں ماضی کا عکس یوں 
دکھاۓ ہیں کہ بنتے ہوئۓے نقوش کی ہو بہو تصویر آترق چلی جاۓ ۔ 


سعیار: و 


صرف وھی باتیں بیان کی جاتی ہیں جو ذھن میں آتی ھیں ۔ مثاڈ کسی 
پورے واقعے میں چند خاص باتوں کا خیال آئۓ تو انھیں کا ذکرکرۓ 
ھیں ۔ پھر ذھن اچائک کسی دوسرے واقعے کی طرف منتقل ہو تو 
پہلے واقعے یی کوئی تفصیل دے بغیر دوسرے واقعے کا بیان شروع هو 
٠)٣‏ صوصض طرز فغریر عو مھ ۔ یانیه کی 
طرح اس میں تسلسل نہیں ہوتاء نہ جچے تلے مرتب جملے ہوے 
میں باکہ ذھن میں آئے ہوے ے ربط جملے ۔ شعور کی زبان میں 
جسے ذھن آپ ہے حو_ گفتگو هو ۔ ماضی اور حال می ںکوئی حدر فاصل 
نہیں ہوتی بلک گڈ مڈ ہو جاتے ہیں ۔ حال سے ماضی ء ماضی ہے 
حال -- جس طرف بھی چاهیں مواد کو موڑ سکتے هیں اور واقعات کے 
بیان میں بھی وقت کا تسلسل لازمی نہیں ھوتا ۔ پہلے کا واقع بعد میں 
اور بعد کا واقع پہلے بیان کیا جا سکتا ے۔ 

دوسری تکنیک میں ماضی اور حال کا رشته ٹوٹ جاتا ے ۔ ایک 
حد قائم کر دی جاتی ہے ء جیسے هی حال میں گزرتا ہؤا کوئی واقم 
ماضی کی یاد دلاۓ وعیں حال کے آگے ایک لکبر کھیٹچ دی جاتی 
ہے اور ماضی کا وہ واقع بیان کیا جاتا ے اور یه واقم صرف ذھن 
اور کردار کی سوچوں میں محدود نہیں رهتا بلک زائد تفصیلیں بھی 
بیان کی جاتی یں اور مصنف بیانیه انداز میں خود یا کسی کردار کی 
زبانی بیان کرتا چلا جاتا ے ۔ اس میں ٥٢٥١٢1١٥٠٢‏ اور 73۳۲۸٤١۷٥٥‏ 
دونوں کا استزاج ہوتا ےہ ۔ واقم مکمل بیان ہوےۓے کے بعد 
ماضی کی حدیں توڑ کر پھر حال میں آ داخل ہوتا ہے ۔ اس تکٹیک 
۹٣٣٦‏ ای تا" سیب کا درخت 4“ ھے ۔ افساۓ کا 
آغاز حال سے شروع ہوتا ہے ۔ بیوی پینٹ کرتے ہوےۓ کہتی ہے ؟: 
”یہاں سیب کا درخت ھوتا تو کتنا خوبصورت اور مکمل ہوتا۔؟“ 
اور پھر آس کا شوھر ید جمله سن کر اپنے ماضی میں چلا جاتا ےہ 
جب کہ یہاں ایک سیب کا درخت تھا ۔ کئی سال پہلے یہ جگہ اس کے 
لیے معنی خیز تھی ۔ سیب کا درخت ان دونوں کے لیے یاد گا حبت 


+پ٭ےءیمعمار 


تھا ۔ اس کے سائے تلے چاندی راتوں میں کیسے سہائے لجے گزرے 
تھے ؛ وغیرہ ۔ اور پھر اس کی گزشته داستان عشق پوری تفصیل اور 
تسلسل کے ساتھ بیان کی گئٔی عے ۔ پھر شوھر اچانک حال کے ماحول 
میں بیدار ھوتا سے ۔ بیوی پینٹنگ ختم کر چکی ہے ء وغیرہ ۔ حال 
میں دوبارہ آے کے ساتھ هی قاری بھی ماضی سے نکل کر حال میں 
آنکھیں کھولتا ے اور چونک آٹھتا ے ۔ 
فن کاروں نۓ انسانی ذهنی دنیا کی سیاحت کی متثوع تصویریں 
بنائی هیں ۔ مثا ایک تصویر ' تلازم_ خیال؛““ کی ہے ۔ ذھن میں کی 
ے ربط خیال آتے ہیں لیکن ان میں تسلسل بھی ھوتا عے۔ ایک 
خیال اور دوسرے خیال کے درمیان کوئی نہ کوئی کڑی ضرور وق 
ایک یاد کے بعد دوسری پھر تیسری ۔ اور خیالات کا یه سلسّله 
کہیں سے کہیں پہنچ جاتا ہے اور انجام اس مقام بر ہوتا ہے جب 
خود سوچنے والا بھی متعجب هو جاتا :ے ۔ خیالات کی یه زخیری 
پی شکش ایک الگ تکنیک رے ۔ اس میں پلاٹ اور کردار نہیں ھوتا 
بلکہ صرف سوچنے والا ۔ یا هو سکتا ےہ کہ یہ سوچۓ والا بھی نھ 
هو بلکہ خود مصنف کا تلازم_ خیال پیش کیا جائے ؛ جیسے قرةالعین 
کیل کے ات1۷۶ سے دو ست! “ میں ۔ ۶ تلازم خیال ““' سے ملتی 
جاتی ایک اور صورت ” سروئیلزم “' بھی بے ۔ اس میں تلازم_ خیال 
کے برخلاف کسی خاص چیز کا تصور ہوتا ے ء کسی حقیقی چیز کا ۔ 
لیکن سررئیلزم رئیلزم سے بھی پرے جاتی ےہ ۔ اس میں کوٹ چمڑ 
حقیقت کے علاوہ کچھ اور بھی دکھائی دیتی ہے ء جیسے چیونٹیوں کی 
قطار مارے پاؤں کے پاس رینگتی ہوئی همیں سرخ لاوے کی دھار 
دکھال دی ے کیو پر کک کی بجاۓے 
سرخ لاوے کی دہھاریں بم‌تی ہوئی دکھائی دیتی ہیں ۔ جیسے کرشن* 
چندر کی کہائی '' مثبت اور منفی “ ایک سورثئیلى تصویر نے - تلازمر 
تو صرف اس کی وج ے ایک الگ تکٹیک نہیں بنے گی ء لیکن اگر 


٣٣ معیار‎ 


سارا افسانہ خیا ی تسلسل کا تصویری سرقع ہو تو ید جاۓ خود دو 
الگ الگ تکنیکیں ھوں گی ۔ عزیز ا حمد کا ”'جھوٹا خواب “ سر ریلزم 
اور ایکسپریشن ازم کے امتزاج ہے بنا ہے ۔ نقسیاتی تجزے میں خواب 
بھی بڑی اھمیت رکھتے هیں - خواب ایک خالص لفسی کیفیت ھے ۔ 
اس میں مارے تحت الشعور کو پیدار کر کے واقعات دکھاۓے جاے 

یں ؟ ایعے واقعات جو بیداری میں دکھائی نہیں دیتے ۔ 

ایکسپریشنزم ء اظہاریت یا باطن '٘ھَھ"ء ر اقعتتے 
کی ذھنی کیفیات و تصورات کا اظہار ے ۔ یه جوئس یا پروست کے 
شعوری تسلسل 005100506585 6٢‏ 5۲۳301 ہے نتلف چیزاعے ۔ 
۷٣۶ُھٰ'ھ‏ غعض الات یں ؟؛ مامی کے ءگرد و پیش 
کے ء مستقیل کے عام خیالات ۔ لیکن ایکسپریشنزم میں ذھن خاص قسم 
کے تصورات دیکھتا ۓ جو دیکھۓ والے کو دنیا کے حقائق ہے دور 
لے جاتے ہیں ۔ اس سکول کا نظریہ ید ےہ کہ فن کار کو اپنے 
انفرادی عحسوسات کا اظہار کسی ظاھری وسیلے سے کرنا چاھیے ۔ 
اطالوی مصنف لوئی پیراندیلو اس سکول کا سب سے بڑا 'مائندہ ھے ۔ٴ 
اس سکول کے مقلد یه کہتے ہی ںکەہ کروچے کے اصول اور نظرے ان 
کے آرٹ کی صحیح تشریج کرتے ہیں۔ پیراندیلو کے دوستوں کا دعویٰ 
ہے کہ وہ کروچے کے جالیاتی اصولوں کے مطابق لکھتا ہے ء لیکن 
سکاٹ جیمز کہتا ےہ کہ یہ دعویل ے معنی ہے کیونکہ جالیات کے 
متعلق کروچے کی تھیوری میں اس طرح کے آرٹ کا کہیں ذکر نہیں ۔ 
اس فلاسفر نے ایکسپریشنزم کا لفظ الگ معنوں میں استعال کیا تھا 
اور کروچے کا یہ نظریہ ہر فن کے متعلق ہے ۔ کروچے کے لے 
ایکسپریشنسٹ آرٹسٹ کے ذھن میں آمد (0٥1081٤6ا)‏ ے ۔ آرٹس کی 
نظر جب کسی چیز یا واقعے کو دیکھتی ہے تو اس کا تأثر ذھن: میں 
قائم ہو جاتا مے ۔ یہ تاثر هلکا ہهوۓ کی صورت میں تو مٹ جاتا ے 
لیکن کبھی کبھی ذھن پر تثہت هو جاتا ے ۔ ایسے تأثر کو احساس ء 
وجدان اور تخیل ذھن میں ھی ایک خوبصورت شکل دے دیتے ھیں - 


پہہءتیعیار 


یہی اندرونی اظہار ۓ ۔ کروچے کا خیال ےہ کہ اگر اس کا ببروف 
اظہار الفاظ یا نقاشی کے ذریعے کیا جاۓ تو یە آرٹ نہیں رتا ۔ 
کروچے فلاسفر تھا ء اگر آرٹسٹ هوتا تو یہ کبھی نہ کہتا ۔ سکاٹ 
جیمز کہتا ےہ کہ کروچے نۓ آرٹسٹ سے مشورہ کے بغبر آرٹ کے 
متعلق یه نظریہ قائم کر لیا ے ء ورنە آرٹسٹ تو یه حسوس کرتا ےہ 
که اسے دنیا کو کچھ دیٹا ے ۔ آرٹسٹ اپنے تجربات ء مشاعدات اور 
تأثرات کو خوبصورت شکل د ےکر اوروں تک پہنچانا چاەتا ے ؛ اس 
خوبصورت ذھنی تخلیی کو جسانی شکل دے کر دا می بنانا چاعنا ے ۔ 


کروچے کے خیالات جو کچھ بھی ھوں اب تو ایکسپریشنزم 
ایک غیر معمولی ذھئی کیفیت کی عکاسی کے معنوں میں استعمال ھوتا 
ےہ جس میں ذھن ایسی عجیب تصویریں دیکھتا هو جو حقیقت میں 
موجود نە هوں بلک اہے ایک طرح کی خوابسحر (ق۵۲۱[۸٥0۲]‏ 02۷) 
میں نظر آتی هوں ۔ اردو میں اسے سب ہے پہلے لاے والے اد علی 
ھیں ۔ ان کی تازہ کہانیاں باطن نگاری اور رمزیت کے امتزاج سے بی 
ہیں ۔ خصوصاً ۶ قید خانه“' اور ”موت سے پہلے “ٴ۔ سررئیلزم اور 
ایکسپریشنزم وغیرہ میں احساس کو بڑا دخل سے ۔ احساس تصور 
کراتا ے ء ورنہ دماغ کی معمولی حالت میں اس طرح کے تصورات 
نہیں آ سکتے ۔ ذھن کی آنکھ اسی وقت ایسی تصویریںی دیکھ سکتی ے 
جب اس پر ایک خاص کیفیت طاری هو ۔ احساس اور ذھن پر اس کے 
اثر کو احمد علىی ۓ ۶ قید خانه “' میں نہایت کامیابی سے پیش کیا ے۔ 
”قد خانه ““ میں احساس جسم بن گیا ے ۔ اس افساۓ کا کردار ایک 
حساس آدمی کا ذھن حے ۔ یہاں احساس کے ڑیر اثر نە صرف ذھن 
سوچتااے اور نە آنکھ دیکھتی ہے بلک احساس جسم کے رگاوے 
میں سرایت کر جاتا ے ۔ذھن ء جسم اور روح سب اس کرب۔ 
حکومی؛ کھٹن اور قید میں جکڑے ھوے معلوم ھوتے ھیں۔ ''موت نے 
پہلے““ ایک طرح کا رمزیه بھیانک خواب ے ٦013۴١(‏ 80ل ٥۱ا٥5۷۲۱۵8)۔‏ 


معیار ہم 


رمزیه ناول کا پیشرو اسریکن ناولسٹ ٭٥٥١٥٢٤٥٢]11] ٥۱۷(۱٣‏ مے ۔ 
آج بھی رسز نگار صرف مٹھی بھر ہیں ۔ ان پر میلول کا نہیں کانکا کا 
اثر پڑا ے ۔ احمد علی بھی اپّی حال کی تحریروں میں اسی ہے متاثر معلوم 
ہوتے ھیں ۔ یہ آسٹرین ناول نکار رمزیت کو بہت آگے لے گیا ہے ۔ 
آج کی رسزیت کا چشمہ کافکا سے پھوٹا ھے ۔ کاٹکا میں ایک حقیقت نکار 
23 2 ت۶8 اور باریک بینی بھی ہے اور ایک شاعر کی 
قوتر تخیل بھی ۔ وہ اشاریت کو ایک طرح کی الہامی ے خودی 
)06۲٣٣٢١(‏ کی حد تک لے جاتا ے جس میں تصورات ایسے ہوتے 
ہیں جو ظاهری حقیقت ہے دوو۔ ہوتۓے ہوئے بھی ان چیزوں کی اندروی 
تہوں اور ان کی اصلىی فطرتوں کو ظاہر کرتے ہیں۔ ” کاسل “ 
(٥ا٤؛٥))‏ تک سفر کائنات کے اسرارو رموز کی کرب لاک جستجو 
بن جاتا ۓے ۔ اس میں ہمیں سطحی نہیں بلکہ عمیق اور گہری 
نت نظر ایق ےے۔ 


اول میں رمزیت کا استعال کرۓ والے جدید معنوں میں 
0۷۸۲۷6۷٤۵۹‏ اور ۴٥۷۷۸۲×ع8‏ عیں ۔ ایڈورڈ اپ ورڈ ےۓ صرف 
۴ 8 ٤ا٤ ٠٥٤‏ ٣۴ہ[‏ میں رسزیت کا کامیابی ہے استعال کیا 
ہے ء بعد کے ناولوں میں نہیں ۔ ریکس وارئر کا ”' ایروڈرومٴ““ اس سلسلے 
کی بہت کامیاب کوشش کے ۔ اب رمزیت افساۓ اور خاکے میں بھی 
آکئی ے ۔ افساۓ میں اس کا ممائندہ ولم سیائسم ہے ۔ سیانسم نے 
رمزیت کو ىثیل (۴(۷٥چ٥!|1)‏ کی حدوں سے ملا دیا عے ۔ اس کک 
تصویریں صاف ء شوخ اور روشن ہوتی ہیں ۔ ٦00۲۸80160٤‏ 56 میں 
سیانسم ۓ فاشی قوتوں اور عوامی جنگ کو ایک ٹورنامنٹ میں ایک 
لال اور ایک کالی ٹینک کے ساتھ لڑائی کے طور پر پیش کیا ہے ؛ آگ 
اور پانی کی لڑائی ۔ کا ی ٹینک انگارے ؟ػگل کر پھینکتی ھےہ اور لال 
ٹینک پائی کا جھاگ آڑا کر ان انگاروں کو پڑۓ سے پہلۓ مجھا دیتی 
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پہء معیار 


ہے ۔ لال ٹینک کا سارا عمله چل کر زنمی ہو جاتا ےہ اور کال ٹینک 
کی مکمل جیٹت موے کو عوق اھ اک مافا ا 6تت 
کے جھاگ کے ئل اپنے ھاتھوں میں لے لے کر جھاگ آڑاۓ لگتے هیں 
اور کای لینک ہے 6 نج۴۰۰ 
جاتے ہیں تو دوسرے ان کی جگہ لے لیتے ھیں اور یه لڑائی جاری 
رعی ہے ۔ 

اب سارےماشائی اس میں شریک ہو جاتے ہیں ۔ اب کے کا ی ٹینک 
آدسوت کے حسمد ات ۹ك[ برسا رعی ٦‏ ئ ہیں لیکن 
فوراً ھی ان کی جگہ ۔پر ہو جاتی ےہ ۔ جھاگ کے نل لیے وہ ایک 
دائرے کی شکل میں بھاگ رعے ہیں اور ان شعلوں پر جھاگ پھینک 
رھ ہیں۔ آخر کر وہ اس مطار ور ا ات 
جاتی ےہ اور کی ٹینک میں اتنا پانی بھر جاتا ۓہ کہ اس کے آدمی 
ڈوبنے کے خوف ہے نیچے کود جاتے ہیں ۔ کس بلا کی جڈباتق مصوری 
عہ ؛ کس حد تک کامیاب حقیقت نکاری ! 

مشہور ناروجین اول نکار نٹ ہیمسن کے ناول ]10۸8٥٥‏ میں 
بھ وک ایک دیوٹا کے روپ میں بد کک ھا ےج ت8 
شدید بھوک کی حالت میں اس پر ایک طرح ی ے خودی ۔ا06) 
۳1٣۲٢ (‏ طاری ہے ۔ وہ جاگ بھی رھا ےے اور اس کی _حسیں جاگے والوں 
کی حسوں ہے بھی زیادہ بیدار ہیں -آ ہے حسوس هوتا عے کە یە ظالم 
دیوتا اس کا پیچھا کر رھا ےہ اور آسے طرح طرح کی اذیتیں دے رھا 
تھا ۔ تھامس مین کے ناول '' میجک موئٹین “ میں جدید انسان ییرونی 
قوتون کے پنجے میں دکھایا گیا ہے ۔ ایک دماغ جو قدرت ؛ تقدیر اور 
ماحول کے ہاتھوے بنا ےے ایے کام کرتا ےے جو آیے کسی 
ناک مل ری 5ی ۷ئ وک 
سوئٹزرلینڈ کے پہاڑوں کے ایک سینی ٹوریج کی داستان ےہ ۔ یہاں ہماری 
ہے اور بیار ہیں ۔ تھامس مین ۓ آسے جنگ ہے پہلے یورپ کے سرمایه 
دارانه نظام کے لے اشارے کے طور پر استعال کیا ہے ۔ یورپ ھی 


متعیار ۵ 


۶٣‏ "و حر ا حالات پیدا عو گئے تھے که جنکف 
ناگزیر هو گئی تھی ۔ ٥اەما۷عں٣٦‏ کے ناول 76٥ 58*۲٥ “1٤۷‏ 
میں بھی تخیلی رمزیت ہے ۔ اس ناول میں بہت کامیاب کردار نکاری 
بھی ہے لیک اس کی خصوص خوی اس کی فضا میں اشاریت اور 
رمزیت پیش ”کرے کا فلسغیانہ انداز ہے ٭ 18۷ ٥٥ء5‏ 766 کو 
بظا هر پیڑو گراڈ عے ء وہ خوابوں کا بر جس کی آمیدس مایوسیوں 
میں بدل گئیں ء لیکن اصل میں 1:۷ ے٥۲ء٭8 7٦٦‏ انسایت کی آمنگوں 
بھری روح ء دنیا کے دکھے ہوۓ دل کی علامت ےہ - ۶(۷[ ٥٥٥ء٭5 7٦٦‏ 
انسان کا دل ے؟آمیدوں اور آمنگوں بھراء حسین خواب دیکھۓ والاء 
قسمت کی ضربوں ہے ٹوٹا ھؤاء لیکن مستقبل پر یه بھروسه رکھۓ والا 
کكەآ خر میں تجدید حیات (٥٢٥٥ا٢١۱۲۴:ع۴)‏ ضرور هو ۔ 

جیسا کہ میں نے پہلے کہا ہے سرریئلزم ء ایکسپریشنزم ء 
۳٦ء‏ کو 'بڑا دحل “ے - ایک شدید: احساس یا 
ایک خاص کیفیت یونہی بیانيه انداز میں بیان کی جا سکتی ہے ۔ ایک 
خاصکیفیت کو پکڑ لیا جاتا ے ء جیسےقدرت اللہ شہاب کے ۶ تلاش ““ 
میں افساۓ کا ” میں “۶ ایک خاص کیفیت میں ہے ۔ ۶ گوراں چلی 
/ و دو ٠"‏ ید گوران کون سے ؟ کیوں آئىی تھی 
اور کیوں چلىی جا رھی ے ؟ یه سب بیائیە انداز میں اسی '' میں “ 
کی زبانی بیان کیا گیا ۓے اور ایک شدید احساس سارے افساۓ پر 
چھایا ھؤا ے ۔ کیا آیے کبھی سچی مبت مل سکے گی ؟ وہ ساڑے 
بارہ سو روےۓ کاتا ے اور آنہیں روپوں پر رمجھ کر بیسیوں مائیں انی 
بیٹیوں کی ٴمائش کرتی هیں اور وہ خود اس پر از و انداز صرف کریق 
ہیں ۔ لیکن کیا لڑکیاں صرف اس کے لیے اس ہے حبت کریں گی ؟ 
کیا آنہیں صرف هر مہینے ساڑے بارہ سو روپوں کی ضرورت سے ء اس 
“٦‏ + ++ + 8ء ت نہ مل سکتی ؟ بھر ایک دن ظہیر ےَ 
):٢٢۹٦٢٥٥٥٦٢‏ موس ھوا کہ یه گورارے ؛ بە 
طوائف ان شریف گھرانوں کی لڑکیوں کے مقابلے میں ء جو اس کے 


ہہ ,معیار 


ساڑے بارہ سو روبوں کے لیے اپنا جوبن جھعکای پھرتی هیں ء ایک 
” اصلىی “ قیمتی ہیرہ ےے ۔گوراں ء جو محہت کے دو لمحوں کو ای 
زندگی کا سرمایة سمجھتی بے ۔ آس نۓگوراں کو بلا لیا لیکن ان جاۓ 
میں آُس نے کوراں کے سام اپنے ساڑے بارہ سو روہوں کا ذ کر کر 
دیا ۔ ” مہینے میں یه ساڑے بارہ سو روے پھر کس لیے ہیں 
گوراں ؟ “' اور گوراں ببھری ہوئی اکن کی طرح آٹھ کر کھڑی هو 
کئی : ٥ى‏ میرے سب ہے بڑے کاھک ہو تم بھی مجھے سچی محبت ند 
دے سکے تم سرے سب ف۷٣‏ ۷و کت 
ے ساڑے بارہ سو روے کا لالچ دے کر گوراں کو بھی کھو دیا ۔ 
افساے میں اس کی اسی کیفیت کو پکڑا گیا ے ۔ ُس ۓگوراں کو 
بھی کھو دیا حت چلی جا رقی تھا جاۓ دو .., اور یه 
احساس.۔ اس پر پہلے سے بھی زیادہ شدت کے ساتھ حمله کرتا ےہ کە 
کیا آے کبھی سچی محہت نہ مل سکے گی ؟ 

اور ورجینا وولف کی دنیا بھی احساسات کی دنیا ےہ ۔ اس کے 
افسانوں میں احساسات جیسے کرداروں کے جسم کو چھوڑ کر خود 
عی کردار بن جاتے ہیں - صرف احساسات او رکیفیات -- مادہ اور جسم 
ہے دور ۔ ورجینا وولف کی ٹکٹیک اور اسلوبدر بیارں ایسا ادی آله 
ہے جو حس کے ھلکے ہے ہلکے ارتعاش کو بھی پکڑ لیتا ے اور 
پڑھتے پڑھتے ماری ساری حسیں بھی کچھ اس طرح بیدار هو جاتی ھیں 
کہ ہم دیکھ سکتے ہیں ء سن سکتے ہیں ء چھ وکر حسوس کرسکتے 
ہیں ء سونگھ سکتے ہیں ۔ وہ کرداروں کا فرق بھی ظاعری عمل اور 
گفتگو ہے نہیں احساسات کے نازک ہے نازک ضرق کے ذریعے بتاق 
ہے ۔ اس کے کردار ایک جیسے ہوتۓے ھیں - ان میں صرف ناموں کا 
ضرق هوٹا ہے ۔ ان سب کی آوازیں ایک جیسی یں ۔ وہ شعروں میں 
سوچا کرتے هیں - ارں کی سالیل وکویس شعریت ہے بھری ہوئٹی هوق 
ہیں ۔ ان چیزوں ہر ھمیں خود آرٹسٹ کے انتہائی حساس ذھن اور نادر 
شخصیت کا پرتو پڑتا ھؤا دکھائی ديتا ے ۔ورجینا وولف کے 


معیار :ےم 


ناولوں یا افسانوں میں بالکل ھی ھہلکا سا پلاٹ ہوتا ے لیکن ان کی 
تاثیر کچھ ایسی ہوتی ہے جو چھوٹی سے چھوٹی اور نازک ہے ازرک 
تفصیل کو بھی جھبٹ لیتی ہے اور یه تفصیلیں ترتیب وار نہیں بلکد 
کرداروں کے ذھن میں آتی هوئی ے ترتیب آزادی سے دی جاتی ہیں ۔ 
ورجینا وولف کی دنیا ٹھوس ؛ کردار ء پلاٹ اور بیان کی دنیا نہیں ے 
٣٥ں ۰۰+١١١١‏ ویفیت ہ امش ٠‏ اضارے ؛ شوخ 
رنگین ء اور روشن منظر نکاری ۔۔ جن کے پیچھے زندی کے حسن اور 
غم کا ایک درد ناک احساس چھلکتا ہے ۔ کی دنیا ےہ ۔ 

قرة العیںں حسدر بھی اس آزاد تکنیک کو اپنے افسانوں میں 
استعمال کرتی ہیں ۔ ورجینا وولف اپنے کرداروں کی ئفسیاتی اور ذھنی 
کیفیات کا تجزیە کرتی ہیں لیکن فرة العین حیدر کے افسانوں میں خود 
پلکھنے وا ی کی کیفیتیں ء چھوٹی چھوٹی یادیں اور بکھرے بکھرے 
خیالات ہوتے ہیں ۔ پھر منظر نکاری اور ایک رومانی فضا ۔ خیالات 
کا ایک آزاد تلازم - ار کے افسانوں میں بھی پلاٹ اور کردار کو 
کوئی اھمیت نہیں دی جات ۔ پلاٹ اکثر تو مفقود ھی رھتا ے یا بالکل 
هلکے جال کی طرح ۔ کسی طرف کا توازن بگڑا اور ٹوٹ گیا ۔ پلاٹ ء 
توازوں اور اتحاد ء زمان و مکاں سے آزاد تکٹیک اور پھر افساۓ کی 
کوئی عیئت نہیں ھوگی ۔ لیکن یه بکھری بکھری چیڑیں ایک ھلکا سا 
حجموعی اثر ضرور پیدا کریق ھیں ۔ ورجینا وولف کے افسانوں میں 
رندگی کے حسن اور غم کا احساس کے تو قرة العین حیدر کے افسانوں میں 
زندگی کی ہے ثباتی خصوصاآً آونچے طبقے کی ے روح اور کھ وکھلی زندگ ۔ 

آج کے اولسٹ اپنے اولوں میں ”* حال ؟“ کا اثر لانا چاہتے ھیں ء 
جیسے یە سپ کچھ بہیں ابھی گزر رھا هو ۔ اسی وقت اور مقام میں ء 
جہاں ناول کس ےۓکردارگھرے رھتے هیں ء پڑھنے وال ےکو بھی گھیر لیتے 
ہیں ۔ وقت' کے جدید نظطرے کے مطابق تین قسم کے حال ہیں : 'ماضی کا 
حال؟' ؛ حال کا حال “اور “ مستقبل کا حال ٠۶‏ جوئس نے یہ بتانا چا ھا 
کە وقت اور مقام کی حدیں مصنوعی یں ۔ س ب کچھ نسبتی ہے اور آرٹ 


۸ معیار 


کو اس وشتے کا آئینە دار هوئا چاھیے ۔ یه اولسٹ ھمیشہ متح رک وقت کی 
۹۱۷ کو قائم رکھۓے ی کوشش کرتۓے رے ہیں ۔ ورجیٹا وولف 
کا مقصد اس متحرک وقت کو پکڑنا ےہ جو زندگی کو اڑائۓ لیے جا 
رھا ےہ ۔ آلڈٹس ھکسلے ۓ بھی اپنے ناولوں میں وقت اور مقام ی ان 
مصنوعی حدوں کو توڑ کر ایک نی اور جاذب تکٹیک اجاد کی ے 
جس میں وقت اور مقام کا تسلسل بالکل ٹوٹ جاتا ے ۔ کوئی واقعد 
پیش کرتے هوۓ یا کسی کردار کا ذکر کرتے هوۓ منظر کو یوں 
بدل دیٹے یں کە پڑھےۓ والا حیران رہ جاتا عہ ۔ چنسانید '' پوائنٹ 
کونٹر پوائنٹ “ کے آغاز میں ایک پارٹی هو رھی ے ۔ میزبان لیڈی 
بٹانٹا ماؤنٹ اور هیرو والثیر کا باپ چان بڈلیک ایک جگہ بیٹھے باتیں 
کر رے ہیں ۔ اچانک آپ انہیں جوان دیکھیں گے جوان ء ایک دوسرے 
کے عاشق ء ایک بستر میں لیٹے ہوئۓے۔۔ اس منظر کہ ختم ہوۓے کہ بعل 
آپ انہیں پھر پارٹی میں باتیں کرتے ہوئے پائیں کے ۔ اسی طرح" 
ابھی مصنف آپ ہے کسی کردار کا تعارف کرا را ہے لیکن دوسرے 
ھی پیراکراف میں یه کردار کسی اور مقام ء مالک یا ماحول میں 
ھوکا اور آپ حیران رہ جائیں گے ؛: ” ارے ! یە تو ابھی یہاں تھا ۔“' 
لیکن کچھ دیر کے بعد آپ کو معلوم ہو جاۓ کا که کردار تو 
وھیں ہے صرف مصنف اس کے ماضی کا واقعہ بیان کر رھا ھے یا چند 
لوگ ایک جگە بیٹھےٴ باتیں کر رے ہیں ۔ باتوں باتوں میں کسی 
واقعے کا ذکر آ جا ےکا ۔ اچانک آپ اس ماحول میں چلے جائیں گے 
جہاں وہ واقع گزرا تھا ۔ ذھنی تصورات اور شعوری بہاؤ کی عکاسی 
میں بھی اسی طرح ماضی میں حال اور حال میں ماضی گمڈ ہوتے رھتے 
ھیں ۔ لیکی یه اس سے بالکل ھی ختلف چیز ے ۔ یہارے ماضی کے 
واقعات کرداروں کے ذھہن میں رت تر بلکہ مصنف بیان کرتا 
ہے ء اس لیے پہلی تکٹیک میں اچانک تبدیلی اس قدر حیران کن معلوم 
نہیں ھوتقی ۔ یہاں تو جیسے بس سوچ دب جای ہے اور آپ کہیں ہے 
کہیں پہنج جاتے ہیں ۔ ماضی سے حال اور حال ہے ماضی پا ایک جگە 


نعیار؛ ۹م 


ے دوسری جگە کا منظر بدلئے میں ایک پیرا گراف ہے دوسرے 
پیراگراف میں کوئی کڑی یا کیفیت بھی ھوتی ۔ تشرمحی جملے بھی 
0 .لفن اس 'عوں اور وہ ہلک جھِکے مت 
آپ کو دوسری منزل پر پہنچا دے اور پھر وھی لفٹ آپ کو دوبارہ 
نیچے لے آےۓ۔ یه تکنیک بڑی جاذب ہوتی سے اور اس میں ایک طرح 
کی ڈرامائی کیفیت پیدا عوی سے ۔ ان کے ایک اور اول ١|‏ ٥٥٥|ء(ع‏ 
9دت میں چار داستانوں کو جوڑا گیا ہے ۔ چار داستائیں جو عیرو 
کی زندگی کے چار حصوں کے متعلق ہیں ۔ اس کے بن یعنی اس صدی 
کہ پہلے دور سے ء اس کے ادھیڑ ہو نے یعنی موجودہ دور تک ۔ ان 
داستانوں کے بنئے میں دھاۓ ایک دوسرے میں سے گزرتے رھتے ھیں ۔ 
708 ک"واففر کک بعد ۹۳ء کا ایک واتع کا 
سے کیونکہ یہ واقع پہلے واقعے پر روشنی ڈالتاً ے اور یہ واقع اسی 
طرح اچانک ہاری آنکھوں کے سامنے ھوتا ےہ اور ھکسلے اپنے مخصوص 
سینائی انداز میں سوچ گھا کر عمیں ۲. ۱۹ء ہے م۹ :ء میں لے آتا ے ۔ 

یه تکنیک آردو میں ابھی نہیں آئی سے صمد شاہین نے ۶ توہین ٠)‏ 
میں اسے استعمال کرنۓ کی کوشش کی ہے لیکں اس میں افساۓ کہ 
مواد ۓ توڑ موڑ کی گنجائش پیدا نہیں هوۓ دی کیوتکد وقت اور 
مقام زیادہ ٦‏ هیں - اس تکییک سے ماتی جاتی ایک اور 
تکٹیک سومرسٹ ماعم کے افساۓ 8810 میں ماتی ہے ۔ اس می ںکردار 
کا ام آتے ھی اس کا تفصیلی تعارف شروع هو جاتا ۓے ۔ سار ےکردار 
ایک ھی جگہ پر رھتے هیں ۔ یه تکٹیک ھکسلے کی تکٹیک سے صرف 
اس حد تک ملتی ے کہ کردار کے تفصیلی تعارف کے باعث پلاٹ کی 
تعمیر رک جاتیق ہے ۔ باق امور میں یہ ختلف ہے ۔ اس میں کوئی 
تبدیلی نہیں آتی ۔ ایک کردار کے تفصیلی تعارف کے بعد افسائہ آ کے 
بڑھتا ےے اور جوں جوں کردار شادن ہوتے جّاتۓ ہیں افساۓ کی 
تعمبر کے ساتھ ان کا تفصیلی تعارف بھی هوتا جاتا ے ۔ افساۓ کے آغاز 
ھی میں سب کرداروں کا الگ الگ تعارف نہیں ھوتا - مدھو سودن 


ام سعیار 


کے افساۓ ”' آشانہ “' کی بھی یہی تکنیک ہے ۔ وہ کسی نۓے کردار 
کی شمولیت پر اس کا تعارف کراتا ہے ء شروع میں نہیں ۔ ان دونوں 
تکٹیکوں کا فرق '' آشیائےه “ اور سہندر ناتھ کے '' جہاں میں رھتا 
هوں ٢‏ تال واضح هو جاتا ے کیونکه ان دونوں کا میدان اور 
کردار ایک ھی ہیں ء لیکن یه کردار ” آشانه ““ میں پہلے طریتے 
سے اور ٢‏ جہان می رع مر و ا سر سک 
میں ۔ ' جہاں میں رعااعوں ٢ی‏ کک یک2909 

آج افساۓ کا مفہوم زیادہ وسیع هو گیا ھے ۔ آج کہانی بن ھی 
افسانہ نہیں ء عروج اور موڑ بھی لازمی نہیں ء اب خاکے اور رہورتاژ 
بھی افساۓ میں شامل ہیں ۔ ” جہاں میں رھتا هوں “' اور ”* ماری 
گلی “ رپورتاڑ کی طرح لکھے گئے هیں کت یە افساے یں ۔ خالص 
رہورتاژ ھمیں کرشن چندر کے ”' پودے ؟' میں ملتا ے ء اگرچ کرشن 
چندر ۓ اسے بھی ہہت زیادہ افسانوی رنگ دے دیا ۓے ۔ سجاد ظہبر 
کا '' سیندھر سیٹ روڈ “' بہت اچھا رہورتاڑ ھے ۔ راما نند ساگر کا 
”'موت کے بسٹتر ہے؟' بھی داخلی رہورتاژ (جعد٤۳٣‏ م٥‏ ۱۷۵٤ء٤‏ زتاں5) 
کی اچھی مثال مے ۔ یه ڈائری ہے اور رپورتاژ کی ایک صورت ۔ فرق 
صرف یہ ہے کہ ڈاثری میں صحیح تارج لکھی ہوقی ہے ۔ آرتھر 
کوئملر کے ۶ سان کت۶۳۶۳۰ حصہ ' ڈائلاگ ورتھ 
ڈیتھ “ بھی ڈائری کی صورت میں لکھا گیا ھے ۔ اس کا مصنف سزاۓ 
موت کا حکم سند / 0۶ ۳ ن۱5 ٠‏ 
ےہ ۔ ” موت کے بسٹر ہے “' کا مصنف دق میں سبتلا ہواتا ےہ ۔ آ نے 
یہ مض جان لیوا حسوس ھوتا ہے ۔ چناتچە اس ڈائری میں ہلا کی رقت؛ 
حسن اور گہرائی پیدا عو جای تھ رات رٹ کا 
بہترین مثالیں مل سکتی ہیں ۔ طویل سفرناہے بھی ہیں ء جیسے ھکسلے 
کا ”' جیٹنگ پائیلیٹ “ یا سومرسٹ ماہم کا ” دی جنٹلمین ارں دی 
پارلور “'“۔ افسانوی سائز کے ربورتاژ کی بہتریں مثال ہریجٹ کا 
” و رکرز ڈیپیٹ “ ے ۔ اسی طرح طویل ربورتاژ کی بھی کئی مثالیں 


معیار؛ مم 


ھیں ۔ رپورتاژ میں ان واقعات یا باتوں کا بیان ھوتا ے جو مصنف پر 
بیتی یا سامنےگزری یا کانوں ہے سنی ھوں اور مصنف آنہیں صیغۂ متکلم 
میں خود هی بیان کرتا ے ۔ کرداروں اور مقاموں کے نام بیشتر اصلی 
ہوۓ ھیں لیکن افساۓ میں بدل بھی دے جاے ہیں ۔ رہورتاژ داخلی 
بھی هو سکتا ھے ؛ یعنی واقعات کے ساتھ مصنف کے تاثرات بھی ہوے 
ہیں لیکن واقعاتر گزشتد کی وج ہے اس میں ماضی کا صیفدہ ھی 
استمال هوتا ے ۔ جب صیغة حال کا استعال ہو تو ایک جاذب اور 
دلچسپ تکنئیک بن جاقی ےے ۔صیغۂ حال کے باعث سب کچھ آنکھوں 
کے سام گزرتا ھؤا حسوس ھوتا ے اور افسانه گویا مسلسل تبصرہ 
8۷۸۵۱٣ ١٥٥٥٥٥١٥ ٠٥٣[/ (‏ ) بن جاتا ے ۔ یه افسانہ سچے واقعات 
پر مبنی بھی ہو سکتا ےہ اور مصنف کی تنیلی پیداوار بھی ۔ ولم 
٥٣‏ +8" سے معلومٴ عوتے میں ء 
جیسے وہ آله بکرالصوت کے سامنے کھڑا اپنے گرد و پیش ی گزراں 
زندگی کہ متعلق بولتا چلا جا رھا هو اور ان پر تبصرہ بھی 
کے جا رھا هو ۔ ایسی کیفیات میں بسا اوقات بولے والا ہرک 
هو جاتا ہے اور گزراں زندگی مملط ہو جاقی ہے ۔ بولے والے پر 
مائکروفون پر ء سب پر ۔ بیدی کے افساتے ” دس منٹ بارش میں “٢‏ 
کی تکنیک بھی مسلسل تبصرہ کی سی ہے ۔ اس میں بولے والا بھی 
موجود ے جو اپنے گھر ہر کھڑا سب کچھ دیکھتا اور بیان کرتا 
ے :۶ ابوبکر روڈ شام کے اندھیرے میں گم هو رھی تے ۔ واٹا بھیگ 
ت٢‏ 

جب ہے افسانهہ اپنے مخصوص دائرے ہے باہر ٹکل آیا ےہ اِس 
میں بلا کا تنوع ء وسعت اور تر آگی ے ‏ افسانوی ادب متمول 
اور آزاد و گیا ھے ۔ ساری پابندیوں کو توڑ کر زندگ کی ساری 
وسعتوں اور پیچیدگیوں کو اپنے آپ میں سمو لیٹا چاهتا ے ۔ اب ایسے 
افساۓ بھی ہیں جن میں پلاٹ نہیں ہوتا ؟ جن کی کوئی متناسب اور 
مکمل شکل نہیں ہوقی ؟ وقت اور مقام کا تسلسل نہیں ھوتا ۔ افساۓ 


ہر معیار 


کے حصوں میں بھی تسلسل لازمی نہیں ۔ یہ حصے ایک مضبوط ء 
ٹھوس اور مکمل اآکائی میں گند ہوئۓ نہیں ھوتے ۔ بکھرے 
هھوۓے حصے ‏ جن میں صرف کمزور تعلق ہوتے عیں ء افساۓ 
میں جع کیے جا سکتے ہیں ۔ چند الگ الگ تاثرات صرف ہلکی سی 
مناسیت کی وجہ ہے افسانہ بناۓ جا سکتے هیں ۔ کبھی ان تاثرات کو 
ملا کر صرف ایک س کب پیش کیا جاتا ے ء جیسے دیوندر ستیارتھی 
کا “' لال دھرتی 4“ ۔۔۔آندھرا دیش کی ؛ لال دھرق ؛“٢“۔(اس‏ دھرق کے 
لال آزادی کے لیے اپنا خون بہا کر اسے اور لال کر دیں گے ) کرشنا 
دینی کی پیشانی پر سرخ کنکم ء کرشنا دیوی کا رجولا ھوناء سرخ 
زمین ء سرخ کٹکم ء سرخ خورں ۔۔ ان بالکل ختلف تأثرات میں صرف 
''ونگ کی سرخی؛“ ھی سشترک ہے اور ستیارتھی نے اختتام پر ان 
سب تآأثرات کو ملا کر یک جا کر دیا ہے ۔ یا جیسے قدرت القہ شہاب ےۓ 
”سب کا مالک“ میں ایک ھی لڑی کی مسلسل داستان ے -- ختلف اثرات 
کی سکب داستان جن کو جوڑۓ وا ی کڑی ”' سب کا مالک “٠ے‏ ۔ 

کبھی کبھی ان پیش کے ھوئۓ الگ الگ تاثرات کو ایک 
باریک تار جوڑتا هؤا گزر جاتا ے ء جیسے گرشرں چندر کے * نکڑ ؛“ 
اور اعد ندیم قاسمی کے 'شمن صیرا“ میں ۔؛' مثشمن عبرا ““ میں 
سات آٹھ الگ الگ تآأثرات ہیں لیکن ان میں ایک مضبوط عم ھنگ 
رشتے ے کیونکه غر ٹائرااک عورت ۶ اس تن 
تاثرات عورت کے سات روپ ہیں اس لے یہ سبھی زنبیر ی کڑیاں 
نظر آتے هیں ۔ لیکن '' ٹکڑ ؛' میں ختلف تاثرات ایک بالکل ھلکے 
اور باریک تار میں پرو دے جاتے ہیں ۔ یہ پاب الگ الگ تاأثرات 
جسے ایک سکز پر جمع هیں اور وہ سکز ۶ نکڑ “٤ے‏ ۔ ؛* ٹکڑ ؛؛ 
ان میں مشترک نے اور ایک اور بات ء وھی هلکا سا تار : * اچانک 
ایک اجنبیت کا احساس ““' ۔ الزبتھ بون کے دو افسانوں ۲0۷6ھ 
[58:۴ اور ٤0ل 50٥000٥۳‏ ھ میں کئی آدمیوں کی زندگیوں کو 
جوڑ کر ایک بڑی تصویر بنائی کئی ہے ۔ یه تصویر مکمل نہیں بلک 


معمارء ہم 


مختلف مقامات ہے جڑی ہوئی معلوم ہوتی ہے ۔ یہ آدمی هر اعتبار نے 
ایک دوسرے ہے مختلف ہیں لیکن ایک چیز سے ” برانا شرٹ “ 
جسے آپ ھر تصویر میں دیکھیں گے ؟ هر تصویر کا س کزی آدمی یه 
” شرٹ؟' پہنے هھوۓےۓ ھوگا۔ گرشری چندر ۓ ۶ غالیچه ““ میں بھی 
بھی تکٹیک استعال کی ہے لیکن اس میں وہ غالیچہ صرف ایک آدمی کے 
ساتھ رہتا ے جو آسے آٹھائے آٹھاۓ مختلف شہروں ء ختلف محفلوں ء 
مختلف حہوباؤں ؛ ختلف دوستوں اور ختلف زندگیوں کے ساتھ مسلک 
دکھاتا پھرتا ے۔ان سبھوں کے تقہقہے اور آنسو اس غالیچے میں جذب 
یں ۔ غالیچے ۓ ان کی گفتگو سنی ہے اور کتنے ھی واقعات اور 
۲۵۳۳ کید کاری کی عہ۔ _ 

سرت چندر چیٹر جی کے شاھکار اول ”' سری کانت “ میں کئی 
کرداروں کی الگ الگ داستائیں میں ۔ ھر آدمی کی داستان ایک الگ 
باب میں بیان کی گئی ہے لیکن “' سری کانت ““' ان سب داستانوں میں 
موجود جے ۔ وہ ایک ۷۵۸۲٤٥٥٥‏ ہے جسے منازل حیات میں ایک 
ایک کر کے لوگ ملتے ہیں ۔ ان لوگوں میں ایک اور بات بھی مشترک 
ےکہ یہ سب ساجی اعتبار سے گرے هوۓے کردار ہیں اور سرت چندر 
عین ان کی روح کو آئینہ دکھا کر ثابت کرتے ہیں کہ دراصل یه 
لوگ کس قدر رحم دل ء پاک نفس اور ایثار مجسم ہیں۔ 

تھارن ٹن ولٹر کے اول ” دی برج آفَ سان لوئی اے “ میں 
بھی یہی تکنیک ہے ء یعنی ھر کردار کی الگ الگ داستان ہے لیکن 
یہ داستانیں کسی تار میں منسلک ؛ کسی زیر میں جڑی ہوئی 
ہیں ۔ '' سری انت '' کے برخلاف اس کے هر باب میں دو دو آدمیوں 
کی داستان ایک ساتھ بیان کی کئی ے ۔ هر باب کی جوڑی ایک دوسرے 
کے لیے بالکل اجنبی ےہ ء صرف موت ہی آنہیں ملا دیتی ہے ۔ وہ ایک 
ساتھ سرے ۔:اس کے پائچوں کردار ( ایک کردار پہلے سس چکا ہے ) 
پل ہر سے گزر رے تھے که پل اچاتک ٹوٹ کر دریا میں گر بڑا ۔ 
یە پاچ آدم ی کون تھے ؟ کیا تھے ؟ کس طرح زندگ گزار رے تھے ؟ 


مرو معیار 


ناول کے شروع میں یه بتایا گیا کە جب یە حادثه ھؤا تو ایک پادری 
ان کے متعلق تفصیلىی باتیں کرۓ لگا ۔ دراصل وہ پادری ایک کتاب 
لکھ رھا تھا جس میں وہ ثابت کرنا چاھتا تھا کہ خدا قہر ہے اپنے 
کن کار آدمی کو مارتا ہے یا اچھے آدمیوں کو اپنے پاس بلا 
لیتا ے ۔ اور مصنف کۓ ان دامتانوی ہیں بد کان اک دک 
یه کوششکیسی ا عقانه تھی کیونکہ یہ پانیوں آدمی ء جو اس حادۓے 
میں مرے ء اس دنیا میں تنہائی اور مصیبت کی زندگ گزار رعے تھے ۔ 
اس دنیا میں ان کا کوئی نہیں تھا ۔ رشتہ داروں ۓ منه موڑ لیا تھا ء 
دوست چھ نگئۓے تھے ء زندی ایک بوجھ بن چکی تھی اور وہ بڑی مشکل 
سے آسے گھسیۓ جا رے تھے ۔ ”* موت “ ان سب کے لیے ایک پیغام_ 
سسرت تھی ۔ اچھا ھی ھؤا که انہیں اس طرح اچانک موت آ گئی ء اور 
موت کے متعلق یه احساس سب داستانوں میں مشترک ہے ۔ 

عزیز احمصد کا افسانه ” مدن سینا اور صدیاں '“ بھی اسی ٹکٹیک 
میں ایک اچھوتا تجربہ ہے ۔ عزیز اد ۓ اس تکٹنیک کو وسیع کیٹوس 
میں استعال کیا سے ۔ یه داستانیں مختلف ملکوں اور مختلف صدیوں کی 
ہیں لیکن ان سب میں ایک مثلث سے : عاشق ء معشوق اور رقیب ۔ 
یه مثلث هر دور میں اور عر ملک میں مشترک ے خواہ وہ ھندوستان 
هو ایران هو یا یونان ؟ ماضی ہو ء حال ہو یا ... پھر عزیر احمد ۓ 
ان واقعات ہے درمیان ایک اور ربط بھی قائم کیا ہے ء یعنی تاربخی 
حوالوں ہے بعض نتای اخذ کر کے کرداروں کے نسلىی سلسلے کو بھی 
ملا دیا ے ۔ قصه گو دیتال سب داستانوں میں موجود ھے اور اس کا 
وہ سوال مشٹرک بھی : ” ان تیئوں میں فیاض کون ے ؟“؛ 

یه تو ھوئیں الگ الگ تصویریں جن میں ایک یا چند باتیں 
سشت رک تھیں ۔ ایک اور تکٹیک یه بھی ہے که ایک هی چیّزرک 
ختلف زاویوں ہے کئی تصاویر ‏ ی جایق ہیں ۔کئی زاویوں ہے دکھاۓ 
پر اس چیز کے مکمل خط و خال آبھر آتۓے ہیں اور یە شہیہہ تصویر ہے 
زیادہ واضح وی سے ۔ فوٹو یا تصویر چٹے کاغذ پر کسی چیز کا 


‫َ 


معیار؛ دم 


صحیح نقش اور آس کی لمبسائی چوڑائی تو دکھا سکتی ہے لیکن آبھار 
پیدا نہیں کرسکتی ۔ لیکن بت میں لمبائی چوڑائی کے علاوہ موٹائی بھی آ 
سکٹی ہے اور کولائی بھی اور اس طرح وہ چیز اصل ہے قریب تر ہو 
جاتی ہے اور ئن کار اگر اپنے افساۓ یا اول میں کسی واقمے ء 
مسئلے ء کردار یا انسانی زندی پر کئی زاویوں ہے روشنی ڈال کر 
شبہە پیش کرے تو وہ مصور ہے آگےم بڑھ کر بت تراش بن جاتا ۓے 
اور عیئثت [81110601603 ٥٥1ا‏ نکل آتی سے ۔ جوزف کانرڈ ۓ زندی 
کو بت تراش کی طرح پیش کرنےۓ کے لیے یة خاص تکنیک استعال یک 
ےہ ء یعنی وہ مسئلے پر مختلف ذرائع ہے شواہد حاصل کرکے روشنی 
ڈالتا ےہ ۔ اس کے ناول ”٭ لارڈ جم ““ کے ابتدائی چند ابواب میں مصنف 
کی طرف سے براو راست داستان بیان کی گئی ے ء پھر یه داستان مارلو 
کہ ہونٹوں سے سنائی دیتّی ہے جو اسی ناول کا ایک کردارے ۔ 
مارلو کے پیان میں نە صرف اس کا اپنا زاویڈ نظر ملتا ےہ بلک بہت ہے 
دوسرے لوگوں کا بھی اور اس ہے ھمیں جم کی ٹریجڈی کے کم از کم 
تین رخ نظر آ جاتے ہیں ۔ اس تکٹیک ہے حقیقت کے سارے پہلو 'مایاں 
ہو جاے ہیں ۔ کانرڈ نے اس انوکھی تکٹیک کو هر اعتبار ہے اور 
ہر موضوع پر آزمایا ھے ۔ کہیں بہت ہے مالک کے کرداروں کی 
شہادتیں جع کرکے زندی اور انسانیت کا ایک وسیع تر منظر پیش کیا 
ہے ؟ کہیں چند واقعات کو بہت ہے آدمیوں کی نکاہوں ہے گزارا ےہ ٤‏ 
کہیں ایک کردا ر کو ختلف طریقوں ہے پیش کیا ہے ء جیسے ان کے 
افساۓ '' ٹائینون “ میں کیپٹن میکوپر کا کردار جسے ختلف زاویوں 
ا" کر سم کر دیا گیاے ۔ 

هہهہهہ  +‏ ا" ان داتا ٴ“ بھی اسی تکیک 
میں لکھا گیا عے ۔ اس افساۓ میں مواد اور اسلوب ۓ مل کر ایک 
اچھوی چیز پیش کر دی ہے ۔ قحطر بنکال پر کی افساۓ لکھے گے 
یں اور: ممکن ہے بعض افسانوں میں ” ان داتا “ ہے بھی زیادہ 
تیکھا پن ( [6٥۵۵٥ي۱١)‏ اور گہرائی ھو لیکن جو چیز ”ان داتا “ 


ہم ء معیار 


کو منفرد اور متباز بنای ھے وہ فن کار کی رسائی اور تکنیک ے ۔ 
ایک ھی مواد پر تین زاویوں سے روشنی ڈا ی گئی ھے ۔ قحط پر تین 
مختلف تآثرات کی عکاسی کی گئی ہے ۔ یە تینوں حصے الگ الگ ٹکٹیک 
میں ہیں ۔ پہلے حصے میں خطوظ ؛ دوسرے میں مکالے ؛ بیان اور 
عمل کا امتزاج اور تیسرے میں خود کلامی ( ٭اچ٥ا١۸٥٥٥)‏ ے ۔ 
یه افسانه قحط کو ایک بڑے وسیع ہیاۓ پر پیش کر کے امتیازی حیثیت 
حاصل کر کیا ہے ۔ وسیع پیماۓ ہے میری عراد یه نہیں کە اس میں 
ہزارھا افراد کی موتیں دکھائی گئی ہیں بلک یہاں تو قحط کے صرف 
ایک ۶ شا ٢ی‏ کات سے جو ان ھزارھا افراد کا مائندہ ے اور 
وسیع ان معنوں میں کہ اس میں کرشن چندر ۓ قحط کے پس منظر 
میں ان تین انسائنی طبقوں کی کھوج لگائی عہ جن کی تقسم ٭ روے؛؛ 
نے کی تھے ۔ ایک لا غریب طبقه جن پر مصیبت کا مکمل دباؤ پڑتا_ 
ہے ؟ دوسرا کچھ ”۶ آوپا؟“ متوسط طبقہ جو مصیبت زدوں کے لیے 
جھوٹی عمدردی دکھاتا ےے ؟ تیسرا بہت ھی آونپا جو ریا کارے ء جو 
یه ماننا بھی نہیں چاھتا کهە غریب دکھ میں هی مادا اس پر غریہوں 
کی مدد کا بوجھ پڑ جائۓے۔ لیکن یہاں غیر ملک قونصل کچھ دور از کار 
۴٥٢ ٥٥٥٥٥٤4 (‏ ) معلوم ھوتا ے ۔ اس فن کار کا ذھن رسا ضرور نظر 
آتا ے جو ایک اہم زاویہ ےۓ لیکن باق دونوں زاویوں سے بہت ھٹا 
ہؤا معلوم ہوتا ے ۔ اگر تینوں ء یعنی ھلا ء متوسط اور آونا طبتہ 
عی پیش هوۓ تو شبمہ نامکمل نه رہتی ۔ اب یوں معلوم ھوتا ے 
جیسے بت تراش نے ایک پہلو تو مکمل کر دیا ہے لیکن دوسرے پہلو 
پر ذرا سا کام کر کے چھوڑ دیا ہے کیونکہ یه تینوں حصے ایک 
دوسرے سے ے واسطے ( 0١۷‏ |ء× لزاآ٥ں۷)‏ تو یں لیکن 
جموعی طور پر مکمل نہیں ہیں ۔ اگر تیسرے حصے میں ذغخیرہ اندوز 
سرمایه دار اور خون چوسۓ والے لالچی بھی پیش ھوئۓ اور ادھر غبر 
ملکی تونصلوں کے ساتھ اپنے ملک کے تحقیقاتی کمیشن کے افسر بھی تو 
افسانہ زیادہ وسیع ء عمہ گیر اور مکمل نظر آتا ۔ 


مے٤رایہعم‎ 


اسی طرح سہیل عظم آبادی ۓ بھی اپنے افسائے ”' وقت کی بات؟“ 
میں یہی '' تیٹوں ”بعد “۶ د کھانے وا ی تکنیک استعال کی ہے ۔ آنہوں نۓے 
ایک مسئلے (یعنی چھوٹا اگ پور کے غریبوں کا آسام کے چائے کے 
باغات میں کام کرنا ) کو تین بلک چھ زاویوں ہے دکھایا ے۔اس 
تکٹیک میں یە ضروری نہیں که تین می زاوے یا پہلو هھوں کیونکه 
تین زاوے ء تین پہلو اور تین بعد میں بڑا فرق ہے ۔ ممکن ہے ایک 
یا دو زاویوں ہے چوڑائی یا لمبائی تو دکھائی دے جائے لیکن کولائی 
یا موٹائی نظر نہیں آ سکتی ء صرف اس کا ایک حصہ هی نظر آ سکتا 
ہے ۔ زاویوں کی تعداد اس اس پر منحصر کہ کس زاوے ہے اس چیز 
کا کنا بڑا یا چھوٹا حصہ دکھائی دے سکتا سے ۔ آسام جاۓ کے بارے 
میں ختلف نظرے رکھۓ والے قین طرح کے لوگ ہ پھر انہیں ماننے 
والے بھی تین طرح کے لوگ - اور سہیل نے ان چھ زاویوں ہے سارے 
سمئلے کو گھیرۓ کی کوشش کی ہے ۔ 

اسی طرح بالکل مکمل چیز پیش کرنےۓ کے لیے ایک اور انوکھی 
تکنیک بھی استعال کی گئی ہے کہ ایک ھی داستان کئی آدمیوں کی 
زبانی بیان کی جاتی ہے ۔ اگنز یوسلونے کے ناول '' فانتا مارا “ میں تین 
آدمی ایک کاؤں کا قصہ سناتے یں : ایک بوڑھا ء اس کی یبوی اور 
٦ہ‏ ہو (اکھی کی ے کە ایک آدمی داستان شروع 
کرتا ہے ء ایک خاص مقام پر پہنچ کر وہ رک جاتا ے کیوٹکه ہے 
بعد کی داستان کا علم نہیں ہوتا ۔ چنانچے دوسرا آدمی بعد کا قصه 
شروع کر دیتا ےہ ۔ جب اس کی داستان ختم ہو جاتی ہے تو پھر پہلا 
آدمی اس داستان کو آگے بڑھاتا ے ۔ پھر دوسرا آدمی اس سلسلے کو 
آُٹھا لیتا ے اور جو حصه ان دونوں کو معلوم نہیں اسے تیسرا آدمی 
بیان کرتا ہے ۔ اسی طرح ان تینوں کے بیان میں داستان پوری تفصیل 
کے ساتھ پیش ہو جاتی ۓے۔ 

ٹیگور کے ایک ناول ۷۷۲۲۱۹ ٥٢٢٥٢٢ ٦٥9 ٤٤٤‏ میں بھی تین 
اھم کردار عیں : لکھنل ء اس کی بیوی اور اس کا دوست سندیپ جو 


ہم مسعیار 


ان کے ساتھ رھتا ے ۔ یه تینوں داستان کا ایک ایک حصہ اپنے خاص 
نقطة نظر سے بیان کرتے هیں ؛ خارجی واقعات کے علاوہ داخلی محسوسات 
پر بھی روشنی ڈالتے میں ۔ 

اکرچه مسق برا رات سار ۷6 ۷ئ ئسس. 
سنا سکتا تھا لیکن کرداروں کی زبانی یه تکئیک زیادہ جاذب ہو جاتیق 

۔ ان پر گزری ہوئی داستان انہیں کی زبانی سننے ہے داستان زیادہ 

دلچسپ اور حقیقی ہو جاتی کے ۔ چنانچهہ فانتا ماراا کی جد و جہد میں 
فانتا مارا کی عورتوں ے جو حصه لیا وہ بوڑے یق بیوی سناق عے اور 
جوانوں کے سردار یبرارڈو کے آخری دنوں کی داستارں جوان بیٹا 
سناتا ے ۔ 

ٹکنیک کی ایک اور جدت طرازی ید ےہ کہ سارے افساے میں 
مکالے یا گفتکوئیں می هوں ۔ عام طور پر افساۓ خالص بیان ء مکالے 
اور عمل کا امتزاج ہوتے ہیں اور کبھ یی کوئی عنصر کم؛ کبھی زیادہ۔ 
لیکن ایسے افساۓ بھی ہیں جو تقریباً سارے کے سارے گفتگو میں ھی 
بات کے چناتے یں جسے عنکوے تک دی ا ا9ہ 
” ھلز لائک وائٹ الیفنٹس “ یا غلام عباس کا لکھا ھؤا '* ناک کاٹنے 
والے “' ۔ اس تکنیک میں نه صرف افساے کا مواد سمیٹ لیا جاتا عے 
اود شع کی اچھی طرح تشریج ہو جایق ھہ بلک مصنف کے ابی طرف 

سے کچھ کہے بغیر صرف کرداروں کی باتوں اور لہے ھی سے جذبات 

کی کہرائی اور ؟ تار چڑھاؤ واضح ہو جاتاے ۔ 

مصنف چند کرداروں کو ہارے ساہۓے پی شکر تناک دہف اس 
میں گفتگ و کرتے ہیں اور ہم سنتے ہیں ۔ ہم ان کی باتیں بالکل انہیں 
کی زباتی سن میں سس آ7 ۷00 39۰9۷ 
میں بالکل شامل نہیں ھوتا ۔ پڑھنے والے اور کرداروں کے درمیان 
مصنلف کے آ جاۓ سے گفتگو کا انداز اتنا فطری نہیں رھتا ۔ یہاں میرا 
مطلب انداز یا لہجے کے غیر فطری ہوئۓ سے نہیں ؟ اور نه سائنس ٤‏ 
آزٹء ادب اورسات پر کرداروں ےر ے۔ رت 


متعیارء وم 


مصنف کسی خاص مقصد کی تکمیل کے لیے کوئی خاص اثر پیدا کرنۓے 
کے لیے گفتگو کو ایک خاص رو میں لے جاتا ہے ۔ اس کی 'مایاں مثال 
ہمیں کرشن چندر کے ۶ بال ؛' میں ماتی ےہ ۔ مصنف کا مقصد فرانی 
کی تعیش پسندی ء جھوٹی جمہوریت اور ھندوستان کے متعلق ان کے 
تأثرت بیان کرنا تھا ۔ اگرچھ بظاھر سارے افساۓ میں کفتکو عی ہے : 
پال اور ڈورتھی کے درمیان ؛ پال اور اس کے ھندوستانی دوستوں کے 
درمیان ء لیکن یه گفتگو اصلىی گفتگو معلوم نہیں ھوتی بلکة یوں حسوس 
ھوتا ےہ جیسے مصنف یه باتیں کہلوا رھا ے اور گفتگو کو خاص 
رنگ میں بہا رہا ےہ ء موڑ رھا ےہ ۔ 

کبھی ایک ھی آدمی ( جو اکثر صیغۂ متکام میں ہوتا ے) ختلف 
آدمیوں کو بخاطب کر کے باتیں کرتا چلا جاتا ے ۔ یہ بھی اصلی 
گفتگو نہیں ہوتی کیونکہ پورےۓ افساے میں یہی ایک آدمی کام کرتا 
ہے ۔ دوسرے یہاں یە بھی ضروری نہیں کە سب دوسرے آدمی اس کے 
سامنے موجود ہوں ۔ آن کے متعلق یہ آُس کے ذھنی خیالات ہوتے ہیں 
جو اس انداز میں ظاھر کے جاتے ہیں جیسے وہ آن میں ہے هر ایک 
کو باری باري مخاطب کر کے کہہ رھا ہو ۔ دھرم پرکاش آنند کا 
دل ناتواں؟ اس تکفئیک کی ہہتر مثال ہے - ایک ھی آدمی خاطب 
هوتا ے اور بولۓ والا صیغد متلم میں بولتا ہے ۔ اس میں پتا نہیں 
چلتا کہ خاطب کون ےے ؟ ممکن ے بولۓ والے کے سامنے بیٹھا ھؤا 
ہو ۔ افسائہ پڑھتے هوۓ یوں حسوس هوتا ہے گویا ھم ھی خاطب 
یں ء جیسے منشی پریم چند کے ”' شکوہ شکایت “' میں ۔ لیکن کبھی 
کبھی خاطب کا علم بھی هو جاتا ے ء جیسے ڈورتھی پارکر کے 
”لیٹی ود دی لعمپ“ اور '”'جسٹ اے لٹل ون“'“ میں مونا اور 
فرڈ مخاطب ہیں ۔ یہ سب ”مانولاگ؛' یں ۔ ڈورتھی ہارکر اس 
طرح کی تکٹیکوں میں ایک ماەر کاریگر ہے ۔ ل۷(ناو٥أااہ:‏ میں آدمی 
اپنے آپ ہے باتی ںکرتا ہے ۔!' ٹیلیفون کال “ میں ایک لڑکی اپنے حبوب 
کے ٹیلیفون کرئۓے کا انتظار کر رھی کے - اس انتظار کی انتہائی بیتابی 


مھءیتعہار 


کی تصویر سا ی ل وکوئی میں بہت اچھی کھینچی ۓ ۔ ” دی والز ' 
میں ایک سرد لڑ سے اچ کی درخواست کرتا ے اور وہ اس کے ساتھ 
ناچتی ے ۔ رقص کے دوران میں جو خیالات اس کے ذہن میں آتے ہیں 
وہ اپنے آپ ے باتیں کرۓ کے انداز میں بیان کے گے میں ۔ پھر 
درمیان میں کہیں کہیں دو ایک جملوں کے ذریعے ڈورتھی ہارکر ۓے 
یه بتایا ۓے کە کبھی کبھی ہارے دلى احساسات اور خارجی اظہار 
می ںکس قدر تضاد ھوتا ے ! ہم سوچتے کچھ اور هیں اور کہتے کچھ 
اور ۔ تہذیب نے ھمیں ریاکاری سکھا کر ہم پر ملمع چڑھا دیا ے ۔ 

ورجینا وولف کے ناول ۷۷۵۷۶ میں اس کے ختلف کرداروں : 
برتارڈ ول الو روڈا ء نی اور سوسان کی دلىی اور دی کینیاٹ 
کا عکس جیسے سمندر کی لہروں پر پڑتا ہے ۔ ھر باب کے شروع میں 
سمندر اور اس کی لہروں کا منظر یہ بیان کرتا ے اور ایسے حسوس 
هوتا ے جیسے یه سب کردار باری باری ان لہروں کو اپنی داستائیں 
سنا کر اپنے دل, کا بوجھ ھلکا کر رے هیں ۔ لیکن اس ناول میں وقت 
اور مقام کی ہم آھنگی کا صرف دھوکا هوتا ھے ۔ نقشوں ؛ گھڑیوں اور 
ٹائم ٹیہل ہے پتا چلتا ۓےکە یە کردار ایک یں یا جدا جدا ہیں لیکن 
ظاھر ۶“ اور ” باطرں ؟“ میں ہہت فرق ہو سکتا ے ۔ ۷۷۵۷ 
کے یە کردار جسانی طور پر قریب رہ کر بھی ایک دوسرے سے دور 
ہیں ۔ وہ اپنے آپ میں مگن ھیں لیکن ان کے دلوں میں ایک عجیب 
تنہائی اور دوری کا احساس سے ۔ لیکن جب وقت اور مقام انہیں ایک 
دوسرے ہے جدا کر دیتے ہیں تو گزشتہ یادیں انہیں ایک دوسرے 
ہے قریب کر دیتی ہیں ۔ 

ایک اور تکٹیک خطوں کی ے۔ اگر ان افسانوں میں یه ظاعر ئە 
کیا جائۓے کہ یه خط ہیں تو مانولاگ بن جاتے ہیں ۔ ایک آدمی اپی 
باتیں اور دوسروں سے کہی جانے وا ی باتیں تفصییل ے مناتا ے ۔ 
اگر یه باتیں کہی جائیں تو افسانہ مانولاک بن جاتا ہے ء لکھی 
جائیں تو خط ۔ مانولاگ میں بیان کرنا یا خط کی صورت میں لکھنا 


سعصيیارء ؛ٹ 


ما یھ لک اس سے افانه بڑا ار انگ هو حاتا مد 
خط کی تکنیک میں ایک ے حد مؤثر ء درد ناک اور گہرا افسائہ سٹیفن 
زژدیگ کا ۶ دی لیٹر فرام این ان نون وومن ٢٠ے‏ جس میں ایک عجیب 
سی شدید محبت کا بیان سے ۔ بیان کرنےۓ وا ی خود محبت کرتے وا ی 
ے جو مرنے سے پہلے اپنے محبہوب کو خط لکھ رھی ہے ؟ اس محہوب 
کو جس کے لیے وہ ان بیسوں لڑکیوں میں ہے صرف ایک عے جن کہ 
ساتھ آس ۓ چند راتیں گزاری تھیں ۔ اردو میں یه تکنیک زیادہ تر 
مہندر ناتھ ۓ اختیار کی ہے ۔ '”'چاندی کے تار“ ء ۃ:طوفان کے بعد“؛ 
سب خط یں آردو میں اس تکٹیک کا ہہترین افسانه اختر انصاری کا 
7 لو ایک قصه سٹو '“ ہے جو خط کے انداز میں بڑی کامیاب طنز ہے ۔ 

اور جوم کی گفتگ و کچھ اور می طرح کی ہوتی بے : غبر منظم ء 
ے ربط سی ۔ کوئی اہم واقع یا منظر ہو تو ہجوم جع هو جاتا ے ۔ 
طرح طرح کے لوگ ہوتے ہیں اور طرح طرح کی باتیں ۔کہیں ہے ایک 
بات آٹھتی ہے تو دوسری طرف ہے اس کی ایک الگ تاویل ہوتی ۓ 
اور آن کی آن میں آگ کی طرح سارے جمعے میں پھیل جاتی ہے ۔ جتنے 
منه اتنی باتیں ۔ لیکن یه اتنی باتیں صرف ایک ہی چیز کے متعلق 
ھوتی ہیں ۔ پھر ٤03۷۱٥٥‏ تا ١۲۱۷ء‏ کچھ عجیب سا ھوتا ے ء جیسے 
وہ سب کسی جادو یا هیٹاٹزم کے زیر اثر ھوں ۔ ستیارتھی ۓ اپنے 
ا اوت ںی اس گنکو اور ٥٥ا۷‏ 03ا٥‏ تا ۲٥۷١۵‏ کو بڑی اچھی 
طرح پیش کیا ےہ ۔ ” ستلج پھر بپھرا؛؛ء ” جوڑا سانکھو ““ اور 
0 توق 7 وغیرہ افسانوں کا کردار ” ھجوم ٠“‏ ۓ ۔ 

لیکن ایسی تکٹیکیں بہت کم یں جن میں صرف ” باتیں ““ ھوق 
۹7 امابد ای ذیل "میں آتی میں ے 2:238٤:‏ .اک 
اکثر کہائیاں خالص بیائیہ کی بہت اچھی شثالیں ہیں ۔ خصوصاً 
” ییرج ؟؛؟ء ”' بیوٹی آف دی ڈیڈ ؛“؛ء ”' لو سٹوری ““ وغیرہ ۔ بیٹس کی 
کہانیوں میں وقت گھسٹتا ہؤا نظر آتا ے ۔ چلا جا رہا ہے ء چلا جا 
رھا ےہ ء تھکے ہوئۓ مسافر کی طرح ۔ راستھ ختم هوۓ ھی میں نہیں 


ہو ء مسعیار 


آتا ۔ آج گزرا ء پھر کل ء پھر پرسون ۔ وقت گزرتا جا رہا ہے ء زندگی 
گزری جا رھی ۓے ۔ 

بای ایک در کا بھی ہو سکتا ہے ء جیسے بلونت سنگھ کا 
“ دریمک ““ ۔کئٔی سال کا بھی ء جیسے لوئی ۔ بی ۔ پبراندیلو کا ”' وظیفه ““ 
( إ٣‏ م۸ ) یا چیخوف کا ۶ دی ڈارلنگ ؟“ ۔ پمراندیلو کے افساۓ 
میں بوڑے کی سو سال تک داستان جاری رھتی ہے ۔ چیخوف ک 
“ ڈارلنگ ““ افساۓ کے دوران میں تین چار شوھروں کو کھا جاتق 
ہے بیانیہ ایک آدمی کا بیان بھی هو سکتا ے اور ایک آدمی کی پوری 
داستان یا اس پر گزرا ہؤا صرف ایک واقع بھی ۔اگر واقعات ء عمل 
اورگنتگو کا ایسا چناؤ ہو کہ اس ہے آدمی کس ےۓکردار کا خاکہ کھنچ 
جاۓ تو یه کیریکٹر سکیچ ھوکا ء جیسے بیدی کا '' زین العابدین ٤٤ء‏ 
کرشن چندر کا '' بھگت رام “ ء قدرت اللہ شہاب کا ”' سٹیٹو گرافر““ ء 
کرسٹوفراشروڈ کا ١٥‏ |80۷ ۷زااد5 اور ایچ ۔ ای ۔ بیٹس کا ” مسٹر 
پین فولڈ “ ۔ بیائیه ایک آدمی کی داستان بھی هو سکتا ےے یا اپنے 
دامن میں ایک گاؤں اور ایک سالم مھ بھی سمیٹ سکتا ہے ۔ 
غلام عباس کا '' آنندی “ ء اشروڈ کا ” نو وکس ؟““ ء اختر اورینوی 
کا ' ملیان اور کانٹے ٢‏ او ا کہ ا ات کا 
بعد “ ۔۔ ان سب افسانوں میں ایک حجموعی احساس بے ۔ ۶ آنتدی “ 
میں ایک پورا شہر رستا بستا دکھایا گیا ے ؛ ” نووکس ؛“ میں برلن 
۔ کے ایک غریب ء نپلے متوسط گھر کی مکمل تصویر ہے اور برلن کی 
جھلکیاں ؟ ”' کلیاں اور کانٹے ““ میں سیٹی ٹوریم ء اس کے وارڈء اس 
کے مریض اور آس کی ئرسیں اور ” ہروشم کے بعد “ میں صرف 
شمشیر خاں ھی کی داستان نہیں بلکہ شمشیر کے کاؤں ک بھی داستان 
ےہ جس کے امن اور خوشی کو سمندر پار وا ی جنگ نۓ برباد کردیا 
تھا ۔ سیدے سادے کسان ء جن کے لیے فصل اور بارش کے سوا اور 
کوئی اہم موضوع نہیں هوتا تھا ء اب چوپال پر جنگ کی باتیں کیا 
کرتے تھے ۔ ایسے افسانوں یا ناولوں میں چند سس کزی کردار صرف 


سحیارء: ھی 


پڑھنے والوں کی دلچسپی قائم رکھنے اور ان کی توجه کا تار کھینچے 
رکھنے کے لیے پیدا کیے جاتے یں ۔ ان کی زندگی کے واقعات بظاعر 
بڑے اور نمایاں نظر آے ہیں کیونکه وہ ھمیں قریب حسوس ھوے 
هیں؛ لیکن اس ہے زیادہ اھم اور معنٔی خیز وہ وسیع منظر ھوتا ہے جو 
پس منظر میں کھینچا جاتا ہے : ایک کاؤں کا ء ایک شہر کا ء ایک 
٣۷٤١9پپ۷‏ ۶ یی تا : ایک دور کا اور کبھی کھی 
ساری انسائیت کا ۔ 

منظر کشی الگ ھہوقی ہے اور بیائیه الگ ۔ بیائیہ صحیح معنوں 
"""ت" واقعات کی ایک داستان ہوتی ہے جو یکے بعد دیگرے 
علمإ‌التر تیب بیان ہوۓے ہیں ۔ ہم بیانیه کو بقول عسکری 'ٴ کہانیەه“ 
بھ ی کہ سکتے ہیں ۔ ٢٥٥1٤م‏ ٣ء٥۵‏ تصویر کشی یا منظریه بیان ے ۔ 
٥ء‏ 8 افسانوں میں '؛٭ کہائی “' نہیں ہوتی ء جیسے باونت سنگھ 
کا '' پنجاب کا البیلا “'“ یا اشک کا “ کاکڑاں کا تیلی ““ یا وا 
او۔فلاوٹی کا 836٥‏ ج٥ا‏ جس میں فصل کاٹنے کا سین ے ۔کرشن 
چندر کے ناول ' شکست “ میں لیتری کا گھاس کالنے کا سین ہے ۔ 
تصویری افسانوں میں منظر نکاری بہت ھوق ے داستان بہت کم ۔ سارا 
افسانه منظر نکاری میں ڈوبا عؤا هوتا ے؛ جیس ےکرشن چندر کا * گرجن 
کی ایک شام ۶“ یا اختر راے پوری کا '' کافرستان کی شہزادی “۔ , 

کبھی کبھی سارا افسانہ تصویری نہیں ھوتا بلک صرف افسانوی 
707۳ ء جانا ھ ہ ایک فضا تیار کی جاق ے۔ 
رامائند ساگر نے ۶ دل کے خوں کرنۓ کی قرصت ھی سہی ““ میں اسی 
طرح کا بہت اچھا سباں باندھا ہے : ملاح کمشتی کھے رہا ہے ۔ چاۓے 
کے لیے ساوار میں پانی آبل رہا ےہ ۔ چہو پانی کی سطح کو کاٹ رۓ 
ہیں اور شکارا پانی کے سینے کو چیر کر آہستہ آہستد آگے بڑھ رھا 
سے ۔ ایک اور کشتی پاس آ کر رکتی ہے اور ایک نوجوان عورت کو 
زبردستی اس شکارے میں اتارا جاتا ے ۔ کشتی میں بیٹھے بیٹھے ھی 
اس عورت کا سودا هو گیا ۓے اور وہ ایک بوڑھے کے ہاتھ بیچ تو کی 


مد معیار 


عے ۔ اب اس بوڑعے کے ساتھ جایۓۓ کے لیے اسے شکارے میں زبردستی 
اتارا گیا عے ۔ پہلے کانتا کے دل کا خون هؤا تھا اب ایک اور دل کا 
خون هو گیا ۔ اس تکنیک کی ایک اور خصوصیت یه ے کہ دو دلوں 
کے خون هونے کی داستانیں باری باری بیان ی گئی عیں ۔ ایک دل 
کے خون ہوتۓ کی داستان شکارے میں سنائی جا رعی تھی کە ایک اور 
دل کا خون هو گیا ۔ یه دونوں داستائیں تمام شکل میں یبان ھوتیں تو 
افسانه پھیکا هو جاتا - دونوں داستانوں میں درد ضرور ہے لیکی پہلی 
داستان جذباق ہو کے رہ جاتی ہے اور دوسری - ایک نوجوان لڑ یکو 
ایک بوڑۓے سرد کے حوالے کر دینا ۔- بیسوں بار دہرائی ہوئی فرسودہ 
داستان ؟ لیکن اس افسانے میں یہ بالکل تازہ معلوم وق بے اور ید 
داستائیں برحعل جڑنۓ سے افساۓ کو خوبصورت بنا گی ہیں ۔ شکارے 
میں دریا کے دوسرے کنارے تک پہنچنے سے پہلے ہی افسانۓ کی منزل 
آجاتیق ے ۔ ایک دل کے خون ھوۓ میں ح ‏ حاتت مھ ؟ اور 
کانتا بھی سینی ٹوریم کے دق کے آخری درجے پر تھی ء بس چند دنوں 
کی سہان! لیکن یہی چند دنوں کی فرصت -- دل کے خون کرئتے کی فرصت ۔- 
ھی سہی ۔ زندی ایک چھوٹا سا سفر ے۔ یہاں کشتی زندگی کا اشارہ 
معلوم ہوتی سے ۔ چاے کتنے دلوں کا خون ہو جائے لیکن یہ کشتی 
یونہی چلتی رے گی ۔ ۰ 

ایک اور تکٹیک میں ماحول کا اث رکرداروں پر دکھایا جاتا ے ۔ 
ماحول اور کرداروں کے احساسات کی ہم آھنق سے افساۓ کی فضا 
مکمل تر ہو جاتی ہے ۔ کیتھرائن میسفیلڈ کے مشہور افساۓ 158| 
اور علی عباس حسینی کے افسائۓے '' برف کی سل ؛“ میں برتھا اور جیله 
کے فرطر انبساط کو اتنی اچھی طرح بتایا گیا ہے کہ ہم اہے حسوس 
کر سکتے ہیں ۔ بہار کی شگفتگی اور حسرت برتھا کے انگ انگ میں 
سرایت کر گئی ہے ۔ شادی کی حسرت بھری فضا جمیلە کی نس نس کو 
پھڑکا رھی ے ۔ احمد عباس نے چڑھاؤ آتار میں خارجی ماحول اور فضا 
کی تبدیلی کو احساسات کی تبدیلی کے ساتھ استعمال کیا ے ۔ اس افسماۓ 


مسعیارء ۵۵ 


میں خارجی فضا اور احساسات پر اثر کا موازنہ کیا گیا ہے ۔ راستے 
کا چڑھاؤ اور آتار ء جذبات کا چڑہاؤ اور آتار ۔ چڑھائی خوش گوار تھی 
اور رمل اور شیریں کے تعلقات بھی خوش گوار ۔؟تار میں فضا بدل 
گئی اور نرمل اور شیریں کے احساسات بھی بدل گئے ‏ گو راستہ وھی 
تھا اور شیریں اور ٹرمل کار بھی وھی تھے لیکن واپسی پر یه راسته 
آکار رع کا تھا اور ٹرمل اور شیریں کے دماغ ہے محبت کا پہلا نشہ 
آتر چکا تھا اور دماغ يہ سوچنے کے قابل ہو چکا تھا کہ ان دونوں 
کے وہن سہن میں کتنا فرق ہے ء ان کا نباہ کیسے ہمکن ہوکا ؟ 

بیدی کے ” گرھن ؟“ میں ساں بہت ھی اچھا بندھا ہے اور چاند 
گرھن کی فضا میں ہولی کی داستان کس قدر مؤثر معلوم ہوتی ۓے ۔ 
خصوصاً افساے کے آخری حصے میں شدتر تائر اپنی انتہا کو پہن چکئی 
ہے ۔ عورتیں تردیدی گھاٹ پر اشنان کے لیے جا رھی ہیں ؟ پھول ء 
ناریل اور بتاشے سمندر میں بہا رھی ہیں ؟ پانی کی ایک لہر مد هکھولے 
ہوۓے آتی سے اور سب پھول پتوں کو قبول کر لیتی ہے ۔ ہولی اشنان 
کہ بہائۓ لاچ پر بیٹھ کر اپنے میکے چلی جانا چاہتی ہے ۔ وہ اپنے 
سسرال ہے ء ساس کے کوسنوں ہے ء شوھر کی ہوس اور درندگی ہے 
“۰۰٠٢٣‏ " ھ۰۰( عووت "کو دیکھ کر عوس یىی 
آنکھیں لال هو جاتی ہیں اور ان آنکھوں ہے گھبرا کر وہ بھا کتی ے ء 
بھاکتی ہے ۔ اب گرہن پورا لگ چکا ھے لیکن حامله عورت پیٹ پکڑے 
بھاگ رعی ے ء بھاگ رعی ھے ۔ دو آدمی اس کا تعاقب کر رھے ہیں : 
پکژڑلو ء پکڑلو ۔ کہیں دور ہے آوازیں آ رھی ہیں : چھوڑ دو ء چھوڑ 
دو ۔ یه ان دان لینے والے بھکاریوں کی آواز ھے جو چاند کو راہو 
٥٣٦‏ م۶ کے لے چھوڑ دو ء چھوڑ دو کی آوازں 
لکاتۓے بھرے هیں ۔ ھولی پیٹ پکڑے ہائبتی کانبتی بھاگ رھی ہے اور 
فضا آوازوں ہے کو رھی ےم پکڑلو ؛ پکڑلو ... چھوڑ دو ء چھوڑ 
۹٥‏ جھوڑ دو .۔. 

آج کے ادیب نہ صرف نی نی ٹکنیکیں ایجاد کر رے هیں بلکه 


ہو ء معیارز 


صدیوں کی پرانی تکنیکوں کو بھی نۓ انداز اور نئے مواد کے لیے 
استعمال کر رعے ہیں ۔ چناچہ ۷٥۵٢‏ ,۷۰ نۓ اپنے ناول ۶ چنگیز خاں ؛؛ 
اور ” باتو ۔خاں “؛ پراۓ درویشوں کے قصوں کے ہے انداز میں لکھے 
ہیں اور یه انداز اس مواد کے لے نہایت موزڑوں ععلوم ھوتاے ۔ 
عسکری نے ۶ ذ کر انور “۶ کو پرانی خود نوشت سواغ عمری کا رنک 
دے دیا ےہ ۔ اس رنگ میں ء اس سنجیدہ بزرگانہ انداز میں یہ طنز کس 
قدر کامیاب ےہ ۔ حیات اللہ انصاری نے پرانی وضع کی دیو ء پریوں کی 
کہانیاں لکھی ھیں : ؛ کالا کو لاق ات قرف رق 41 ے 
”صاحب خوں خوں؟“ چھوئۓۓ بچوں کی زبان زد کہانیوں کی طرز پر لکھی 
کئی ے اور * کالا دح بادشاہ ء دیو ؛ پری کی کہانیوں کی طرح ۔ 
لیکن اس پراۓے خول میں آنہوں ۓ گہری طنز کو چھپا دیا ےہ ۔ 

٥۶ ٣٥٢‏ ا۵۷۰۱ کی سٹالن پرائز کتاب 03:٠٥‏ ءا1۹3 
میں 8|٥9‏ ۴ا۱٥‏ ہیں ۔ یورال کے پہاڑوں کے متعلق وہاں کے لوگوں 
میں جو بالکل پرانی کہہانیاں مشہور ہیں اور مدتوں ہے سنائی جا ری 
ہریں مصنف نے انہیں بغیر کسی ترمم کے یوں لکھ دیا ہے جیسے 
اس نے ”' گرائنڈ پاسلیشکو “ ہے سنی تھیں ۔ مصلف نے پیش لفظ میں 
بتایا ے کہ اگر غور کیا جاۓ تو ان ناقابل_ یقین باتوں کے پیچھے 
اصلی حقیقتیں چھہی ہوئی تھیں ۔ یہ انوکھے نام اصلی چیزوں کے لیے 
حض اشارے ہیں ۔ چنانیہ '' مسٹرس آف دی مونٹین “ کی کہانیوں 
میں جا بجا بڑی بڑی چھیکلیوں اور اسی وع کے جانوروں کا ذکر عے 
جو ان پہاڑوں میں رہتے اور اس سمٹرس کی فوج کے سپاھی ہیں ۔ یه 
.٥‏ مم کے سوا کچھ بھی نہیں ۔ رنگ اور وضع قطم میں 
٥‏ مم بالکل اسی طرح دکھائی دیتا ھے ۔ اسی طرح یه 
صرف ۷ ہ۵٥٥۴‏ ھی نہیں بلک یورال پہاڑوں کی نہایت واضح داستان 
ہو گی جہاں تانبے ء سونے اور جواھرات کے خزینے ہوشیدہ تھے ۔- 
تانبے کی کانوں اور کاریگروں کی تفصیلی اور مستند داستان ۔ 

کون جائنۓ یە ساری پرانی کہانیاں ٤‏ بادشاھوں ء پریوں ء 


معیارءےھ 


دیووں کی داستائیں جو نسلوں ہے ہم تک پہنچتی یں ؛ اپنے اندر کتنی 
.حقیقتیں چھپائے ہوئۓے یں ۔ 

گو تکٹنیک کسی فن پارے کے حسن کا ایک نہایت ضروری جزو 
سے لیکن ہم یہ نہیں کہہ سکتے کہ محض تکنیک ھی کسی افساۓ 
کو اچھا بنا سکتی ہے ۔ جب تک مواد ء اسلوب اور تکٹیک میں عم 
٦‏ """ ھ فان ف'د''بارہ نہیں بتا ۔ کسی اچھی تکیک کو 
ے جوڑ مواد ہے جوڑ دیا جاۓۓ یا اہے کوئی مبتدی استعال کرے تو 
افسائە یو معلوم وکا جیسے ایک بد صورت کو ے ڈھنگے بن ہے 
خوبصورت لباس پہنا دیا گیا ے ۔ فن کار اچھا ہو ء تکٹیک کا استعال 
بھی جانتا هو لیکن مواد اچھا نه ھو ( مواد ہے میرا مطلب موضوع یا 
خیال نہیں ہے کیونکە موضوع یا خیال کی اچھائی کے باوجود مواد 
خراب ہو سکتا ے ) تو اچھی ہے اچھی تکنیک بھی ہے معنی معلوم 
ھوے لگتی ۓے ۔ تکٹیکی جدت جاذب ضرور ھوی ہے لیکن اگر مواد 
معمولی هو اور افسانہ صرف تکٹیک کی خاطر لکھا جاۓ تو ے اثر هو 
جاتا ۓے۔ اب احمد عیاس کے ”٭ زندق “ اور گرشن چندر کے 
غالیچہ “ ھی کو لیجے ۔ اد عباس نے ایسی تکٹیک استعال کی ۓے 
کە اس سے ہمیں ایک عظم اور شاندار چیز کی توقع ہو جاتی ہے ۔ یه ٴ 
تکٹیک تو کسی ناول کے لیے بھی موزوں سے ۔ تین بالکل ھی الگ 
الگ چیزوں کو لیا گیا ۓ : بچە ء بوڑھا اور شہر۔ پھر ان کی داستائیں 
باری باری سے اس طرح بیان کی گئٔی ہیں کہ پہلے بجے کی داستان شروع 
هو کر ایک جکہ ٹوٹتی ہے تو بوڑے کی شروع ھوکر ایک جگە رک 
جاتی ھے ؛ پھر شہر کی ؟ پھر بچے کی داستان جہاں سے چھوٹی تھی وھیں 
سے جاری ہو جاتی ے ؟ پھر بوڑے کی ؛؟ پھر شہر کی ۔ بچە ء بوڑھاء 
شہر ۔- ان تینوں میں بظاعر کوئی مٹاسبت نہیں لیکن وہ چیز جو ان 
داستانوں میں مشترک بے وہ یہ ۓے کہ تینوں زندگی اور موت کک 
کشمکش میں مبتلا میں ۔ ان تینوں میں ایک اور چیز بھی مشترک 
ہے کہ ان کے دلوں میں موت سے بچ نکلنے ء زندہ رعنے ؛ بہت دنیا 


۸ھءمعیار 


بناے اور ایک بہتر دنیا میں زندہ رھنےکی ممنا ے ۔ بھر تینوں داستانوں 
میں زندگی موت پر فتح پاتی ۓ ۔ خیال بہت اچھا ہے ء ٹکٹیک بھی تی 
ہے لیکن مواد اتنا ھلکا ے کہ افسانہ سطحی معلوم ھوتا ۓ اور تکنیک 
کا یہ بڑا سا خول اندر ہے بالکل کھ وکھلا دکھائی دینے لگتۃۓ ۔ 
” غالیچه ““ میں بھی ایک نیا خیال اور ایک نی تکٹیک ىےۓ ۔ ۶ٴ*غالیجه“؛ 
کے مالک کی زندی لف ماکوں اوت 6کک 
یه غالیچه عر جگہ اس کے ساتھ رھتا ےہ ۔ فرںکار شاید یه بتانا چاهنا 
ہے کہ شہر ء دوست ء مبوبائیں بداتی جاتی ہیں لیکن یه غالیچہ اس 
کا مستقل ساتھی ۓے ۔ اس میں اس کی محبت کا خون جذب ہے ء اس کی 
حبوباؤں کے آنسو جذب ہیں ؛ اس پر اس کے دوستوے کی داستائیں ء 
اس کے اپنے سارے تبرے کشیدہ ھیں ۔ لیکن یہ سب خوبیاں صرف 
تکنیک کا تجزیہ کرتۓے وقت دھیان میں آتی ہیں ورنە افسانه پڑھتے 
ہوئۓے یہ اثر بالکل نہیں پڑتا ۔ افسانہ پڑھتے وقت تو صرف یه احساس 
هوتا کہ آخر یه ے کیا ؟ فن کار کیا کہٹا چاھتا ے ؟ یہ کیسے 
کردار یں ؟ یہ کیسی داستان ے ؟ 
ایک ھی تٹکیک کیں کا اوک س۴ 
ۓ ء جیسے قرة العین حیدر کے افساۓ ۔ ان کے ہر افساۓ کی تکٹئیک 
ایک ھی ھے لیکن یه کیک ۷م 0 ۳۷وت 
میں بہت زیادہ کامیاب ے ۔ یه تکنیک بالکل آزاد ۓے ۔ کسی طرح کے 
توازنء تاسب ء؛ حدودء ڈبزائیٰ اوراباتا..۔ تں...‫۳۰ 
دفٹرے_:ےمعنی؟ٴ اور ” لیکن کومتی بہتی رغی ؟“' میں توازن بگڑ گیا ے ؟ 
اور ' رقص شرر “' میں تو اتنا بگڑ گیا ے که آخری اہم حصهہ 
دوسرے غیر ضروری حصوں میں چھپ کر وہ گیا ے ۔ 

مواد معموی هو لیکن تکنیک اچھی ہو تو اس ہے افساۓے میں 
کچھ جاذبیت تو پیدا هو جاۓ گی لیکن بہت اچھا افسانه نہیں بن سکے 
کا ۔ اس کے برخلاف مواد عظمم ہو ء افساۓ میں گہرائی ھو تو تکنیک 
ک, طرف دھیان ھی نہیں ھوتا ۔ عظم مواد معمولی سی تکٹیک میں 


تعجیار ۵۹ 


بھی اپنا احساس عظمت برقرار رکھتا عے۔حیات اللہ انصاری کا '”' آخری 
۷۶٥۹۲‏ "اہ ھہ دک ہم اس کی گہرائی میں 
ڈوب جاتے ہیں اور اس افساۓ کی عظمت اور گہرائی ماری روح پر چھا 
7۶5ف ىی حو صورق اور حاذیت کو 
بڑھاۓ میں تکٹیک کو بہت بڑا دخل ھوتا ےہ اور تکٹیک کی ذرا سی 
کمزوری ایک بہت اچھے افساےۓے کے محموعی اثر کو زائل کر سکتی 
ۓہے۔اختر اوریٹوی کا افسانه ”' تاریک سائےۓ“ تفصیل نکاری اور 
تصویر کشی کا شەکار ے لیکن ایک ذرا سی تکنیکی خامی کی وجہ ہے 
نامکەل عوکر وہ گیا ے ء یعنی عرس کا قصه جو آدھا بلک ہونا افسانه 
ےہ صرف ایک دن کا واقع ے ۔ پھر اس کے بعد فہمیدہ کی داستان کی 
0 8ھ صرف 'وقٹ کی لحاظ سے ھی ید افسائه 
غبر متوازن نہیں هو گیا بلکہ فہمیدہ کو بعد میں سارے کرداروں نے 
ان بات کر دی گئی مھ اور افساۓ کے 
اجتاعی احساس کو زبردست دھکا لگا ہے ۔آدھا افسائه وسیع اور 
کشادہ ۓے پھر یک دم تنگ اور حدود وھ نمی ذاستان 
کو طویل کرۓ کی ضرورت نہیں تھی ۔ عرس کے بعد اس کے جاری 
ثە رعنے پر بھی افساے کی ساری اہم تفصیلات آ سکتی تھیں اور افساۓ 
کے مقاصد میں کوئی فرق نہیں پڑ سکتا تھا ۔ عرسوں کے برے اثرات ء 
مذھب کی آڑ میں گناہ ء فہمیدہ ی کردار نکاری اور نورا اور زین 
جیسی چنچل ل ڑکیوں کے ذریعے فہمیدہ میں جنس یکھیل کھیلۓے کا جذبه 
بیدار ھونا - یه سب کچھ تو وہیں دکھایا گیا تھا ۔ افساۓ کے 
دوسرے حصے کو بھی ختصر کر کے وہیں سمویا جا سکتا تھا اور 
شاہ ھاشم چھسے پبروں اور پر زادوں کے کرتوت د کیا ے جا سکتے 
تھے ۔ عرس کے موقع پر ہی فہمیدہ کے جنسی جذبات کو شدید طور 
چر بھڑکا دیا جاتا اور وہیں آسے ہسٹبریا کے دورے پڑتے ہواۓ 
دکھایا جاتا ء یعنی اکر عرس کے دن عی افسانه ختم کر دیا جاتا تو 
بہت مکمل چیز پیدا ہو جاتی ۔ 


وہ تعیار 


دو کہائیاں ایک سی نہیں ہوتیں ۔ دو طریقے ایک ہے نہیں 
ہوے۔ کہانیاں ء جو مختصر قصوں کی طرح ہوتی ہیں ؟ کہائیاں ء جن 
میں عمل ء ردرعمل اور عروج یکے بعد دیگرے آتے هیں ٤‏ کہائیاں ء 
جن میں افسانله نکا رر کہیں دورء بلندی ہے زلدگی کا جائزہ لیتا ھؤا دکھائی 
دیتا ۓ ؟ کہائیاں ء جو ایسی معلوم ہویق ہیں کہ بس زندگق ہے 
تر ا رت ےت ہھوں اور فن کار نے کا ہوئۓ ٹکڑے کہ 
کنارے تک گھس کر صاف نہ کے هوں ؛ کہائیاں ء جو جازی یا 
رمزی ھوتی هیں ؟ کہائیاں ؛ جو صرف تصویری وی هیں ٤‏ کہائیاں ء 
جن میں سوچتا ھؤا ذھن دکھایا جاتا ہے ؟ کہانیاں ء جن میں نفسیاتیق 
تجزیہ کیا جاتا ہے ؛ کہانیاں ء جو کچھ نہ کہتے ہوۓ بھی سب 
کچھ کہہ جاتی هیں ؟ کہائیاں ء جو محض ربورتاژ کے ٹکڑے ہیں 
ان گنت کہائیاں ہیں اور ان گنت ٹکئیکیں ۔ 

جب کوئی واقع مشاعدے میں آتا ےہ تو فن کار آیے من وعن 
پیان نہیں کرتا بلکه مشاہدے کے بعد پیش کرئۓ کے انداز کے متعلق 
سوچتا ے اور یہیں حقیقت اور تخیل ہم آغوش ہوتے ہیں ۔ موضوع 
اور تکٹیک دونو اعم ہیں لیکن ٹکٹیک مواد کی غلام بے ء مواد 
تکیی کا نہیں ۔ ایلر روک کہ ور کی 0س 
اثر چاھیے جو لکھۓے والا شدت ہے حسوس کرے اور اس پر لکھے 
کے لیے مجبور ہو جائے ۔ اس کے بعد بہایت سوچ اور حئت ہے اسلوب 
اق کرے ا 

افساۓ کی تعمیر میں تکٹیک ایک بڑا ضروری جزو ے لیکرںی 
مکمل اور خوبصورت چیز اسی وقت تیار عو گی جب مواد اچھا هو ء 
اسلوب تحریر اور بیان اچھا هو ء فن کار ان سپ کو اچھی طرح 
گوندے کە یه ہم آھنگ و جائیں اور اے صناعی اور چایک دستی 
ہے ڈھال کر ایسی مکمل اور خوبصورت شکل دے کہ مواد اور 
ہیثت میں کوئی فرق نظر ئە آئے اور عم پڑھ کر یە نہ کہیں کہ 
اس افساۓ کا مواد یا تکٹیک اچھی بے بلکہ یه کہہ آٹھیں : ” یه 
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ر جحانات کا دائرہ 


ادب میں ثئی نی تحریکیں اور هر آن بدلتے هوۓےۓ رجحانات بھی ایک 
خاص دائرے میں گھومتے ہیں ۔ جو تحریک یا رجحان نیا معلوم هوتا 
ے وہ دراصل ایک گزشته رجحاری یا تحریک هی کی ایک نبٔی شکل 
ہوق سے ۔ سوئی گھوم کر برابر انی ٹکتوں پر آق رھتی کے اور 
رجحانات کا ایک دائرہ سا بن جاتا ے ۔ 

صدیوں ہے رومانٹسزم اور کلاسزم کا چکر برابر قائم رما اے 
اور اب بھی کئٔی مختلف ناموں سے داخلیت اور خارجیت کا چکر جاری 
ے ۔ جدید انگریزی ادب ھ یکو لیجے: جوٹس اور ورجیٹیا وولف کویا 
ویلس ؛ بینٹ اور گالزوردی کا رد عمل تھے ۔ ”' مسٹر بینٹ اور مسز 
براؤن “۶ میں ورجیٹیا وولف ۓ ان کی خارجی معاأشرق حقیقت نکاری کا 
مذاق آڑایا اور حقیقت کو ذھن اور روح میں ڈھونڈا ۔ ورجینیا وولف 
کہ لیے زندگی ۶ ایک قطار میں براہر لگے ہوۓ جگ لیمیوں “ کے 
سائند نہیں تھی بلکہ ” زندیق روشنی کا ایک هاله “ تھی۔ یه 
داخلیت کا دور تھا ۔ پھر ارں کے رد عمل میں بالکل خارجی حقیقت 
تکری کا عرک ایک اور گروہ آیا جن میں آڈون ء سپنڈر ؛ کرسٹوفر 
اشروڈ ء جارج آرول اور پرنیٹ وغیرہ پیش پیش تھے ۔ پھر دوسری 
جنگ عظم ء زندگی کی تلخی اور نہ ختم هوۓ وا ی مایوسی میں ادیب 
پھر ” فرار ی راہیں ۶“ ڈھونڈے لگے۔ اشروڈ کا سا ٹھیٹ حقیقت نکارء 
'٭ گذ بائی ٹو برلن ““ کا مصنف ۶ تصوف ““' (۹۷۸أء1٤۷5(٥)‏ کی طرف مائل 
ہو گیا ۔ ”' پوائنٹ کاؤنٹر پوائٹٹ “ کا مصنلف ھ 1٦16 ٢۷٤٤٢ ٥۱۷۰‏ 
م5 میں روحانیت کا قائل نظر آۓ لکا اور 3۵٥١۹ ٤٥0٤6‏ ٭ھھ 
میں تو نری سادیت کا نتیجه دیکھ کر آلٹس هکسلے سنی بن گیا ۔ 
ہکسلے ۓ اپنی اس فیٹٹسی کا زمانہ مستقبل میں تیسری جنگر عظم سے 
کبٔی سال بعد کا رکھا ے لیکن اس وقت بھی دنیا اور ائسانیت کی بدستور 


معیار :وہ 


ہو معیار 


ایتر حالت رھتی ےہ ۔ گراہام گرین کا جھکاؤ شروع ھی ہے مذہب 
کی طرف ہے لیکن اس دور میں تو مذھب اور اخلاق کے باغی ادیب 
بھی روحانیت اور مذھب کی عظمت کے قائل ہو گئے ہیں ۔ سماجی حقیقت 
نکاری کے مظہر ء ”' یو رائٹنگ ““ کے مر تب جان لیہمن نۓ ” آرفیوس ؛' 
(٥۵٥1ام0۲٥)‏ تب کرنا شروع کیا جو غنائیت ؛ تصور اور خیال 
کے لیے وقف تھا۔ اس رسالے کا مطمح نظر یه رھا کہ بڑھنی ہوئی 
مادیت کے برعکس تصوریت کو منوایا جائۓ ۔ ڈاان تھامس ابوکلپٹکس 
(ی آ٤‏ م9|۷مھ۸) کی تحریک میں پیش پیش رے ۔ اس تحریک کے بارے 
میں کہا کیا ے کہ جنگ کے دنوں کا فوری رد عمل تھی کیونکه 
فن کار ان دنوں زندگی کی ے پناہ تلخیوں اور گھناؤنی حقیقتوں سےگھبرا 
کر فراریت اور رومانیت میں پناہ لے رےے ہیں اور یہ که اس تحریک 
کا رجحان انفرادیت کی طرف ے۔ لیکن خود اس تحریک ہے تعلق رکھنے 
والے اس کی تعریف یوں کرتے یں : ” زندگ کی بھرپور ء زرخیسز 
ممائندگی کی حامل ایک نبٔی روسانٹسزم ؛ ایک وسیع ترھیومن ازم ۔““ 
اور متصد یہ بتاے ہیں . ' انسان کی اندرونی اور بیروئی دنیا ی اپنی 
پوری وسعت ؛ ہورے توازن اور تنوع کے ساتھ مکمل گرفت ۔““ انسان 
اسی وقت مکمل ہے جب وہ سیاہ کو بھی سفید کے ساتھ جاۓ اور زندگی 
کے ساتھ موت کو ۔ رحم و ظلم ء جنون و عقل ۔۔- غرض هر طرح کی 
متضاد اور معمه خیز چیزیں جو انسارں اپنے اندر اہی فطرت میں اور 
باھر خارجی دنیا میں پاتا ے ۔- ان سب کی مصوری کا اس تحریک ۓے 
دعویٰ کیا تھا ء لیکن یه تحریک زیادہ دیر تک چل لہ سی ۔ 

فینٹسیاں (٭ا٘5٥۲١٥۴)‏ اور الیگوریاں لکھی جانۓ لگیں ۔ جارچ 
آرول ۓ ٥٢۲٢‏ ا٥٥٥٥ھ‏ اور 1984 اور ریکس وارنر نۓ -۔٥۴٣ ٦6‏ 
۳۴] کیک سی اعم سیاسی فینٹسیاں لکھیں ۔ سمبالزم اور دوسری ایسی 
تحریکیں بھی اسی زماے میں زور پکڑ گئیں اور ریکس وارنر اور 
ایٹورڈ اپ ورڈ کا کافکا ے مثائر گروپ آبھرا ۔ افساۓ میں رمزیت کے 
مائندے ولم سیانسم کو بھی خوب شہرت حاصل ہوئی ۔ 

اٹلی میں جنگ ہے پہلے اور جنگ کے دوران میں فسطائیت کے 


٣: معیار‎ 


خلاف ریلسٹک ناول مقبول تھے ۔ سلوۓ نے تقخم تہ برف “ اور 
؛ فانفارا ۶“ جیسی چیزیں لکھیں ء گو اب مالرو اور کوٹسلر کے ساتھ” 
وہ بھی رجعت پسندوں کی صف میں شامل کر دیا کیا ے ۔ 

آج اٹلی میں سب ہے مقبول مصنف آلبر تو موراویا ٤٥٥۱5ھ۵)‏ 
( ا۴3۷٥‏ ےے جو ۷۸۷۲۰٥٣٥ ١٢ 8٦٥٥۸٥‏ میں سیدھی سادی 
ساجی حتثیقت نگاری کے ہمد ۵۸0دںاچ ں۸ ١۷١ ٢‏ ادعزہہ 
اور 8٤ 8٥٥٢‏ 96ہ ا6 ھ میں ذھنی اور نفسیاق حقیقتو‌تں کی 
_کھوج میں لکارھہا اور جس نے ابی تازہ ترین ناول 98ا6 ۵ھ 
٥0‏ 8 میں ھوس کے یولیسس اور بئی لوبی کے ازدواجی تعلق 
کی ایک تی نفسیایق تحویل پیش کی بے ۔ اظہاریت اور باطنیت کے 
علمبرداروں کو ؛ جن کا سب سے مایاں پیشرو ادب میں لوئیگی 
پیراندیلو تھا ء حیاتر نو ملی - اظہاری اپتے آپ کو فلاسف رکروچے کا 
شاگرد بتاتے ہیں اور ان کا دعویل سے کہ وہ کروچے کے جالیاتق 
اصولوں کے مطابق لکھتے ھیں ء حالالکہ خود کروچے کسی بیرونی 
وسیلے سے ذریعة اظہار کا قائل تھ تھا ۔ کروچے کا خیال تھا کە آرٹ 
کے اظہار کا پیرونی طریقه آرٹ کے اصلی عمل سے کوئی تعلق نہیں 
رکھتا ۔ کروچے کی جمالیاتی ٹھیوری یه تھی کہ حسن اور فن ایک 
ہیں لیکن ”' فن پارے ؟' کا اس سے کوئی تعلق نہیں ۔۔ حسن کسی چیز 
کی صفت نہیں ے بلک ایک اندرونی روحانی عمل ے وجود میں آتا 
سے ؟ اور یه اندرونی روحانی عمل کسی شخص کا جمالیساتی تجربہ ے 
(٭٥٥۳۱٥م× ٥8٥‏ ٢ا٤:۵)‏ جس سے وہ کسی چیز مثلا پھول ء 
٣٥۳یا‏ راگ "یا کسی شاندار ارت میں وہ حسن 
پاتا ے ۔ اور جس شخص کا ذعرب ایسے تجربوں ے مالا مال ھو وه 
فنی مزاج رکھتا ہے ۔ کروچے کے نظرے کے مطابق اظہار آرٹسٹ کے 
ذھن میں آمد ( 10٢0۷٢١١٥١‏ )ے ۔آرٹ وجدان کا ایک اندرونی فعل ے ۔ 
ذھن پر کوئی تاثر ثبت هو جاتا ھے اور اس تأثر کو احساس ء وجدان 
اور تخئیل ذھں هی میں ایک خوبصورت شکل دے دیتے یں -- بھی 
کی اصل سیف عے۔ 


بمیبےءمعیار 


جیسے موزارٹ نے کہا تھا ؟ ”۶ سرے غیالات نہیں معلوم 
کیسے آتے جاتے ہیں ۔ بس ایک "رو کی طرح چلے آتے ہیں ۔ یہ جھے 
پسند آئیں تو میں انہیں من میں رکھ لیتا هوں۔اکر میں انہیں اسی طرح 
پکڑے رکھ سکوں تو وہ ایک دوسرے ہے ملتے جاتے عیں ۔ اور اب 
میری روح میں آگ پیدا ہو جاتیق ہے ۔ اور کوئی بات خلل انداز نە 
هو تو یه ٹکڑا اور بھی بڑا اور روشن تر هوتا جاتا ے ۔ یه خواہکتنا 
می طویل هو یه میرے ذھن میں مکمل تشکیل پا لیتا ھے ۔ یہاں تک 
کە میں ایے اچھی طرح دیکھ سکتا هوں ؛ ایک حسین منظر کی طرح ء 
ایک صاف اور واضح خواب کی طرح ۔؟' موزارٹ کا یہ تجربہ تو موسیقی 
اور اوپرا ہے متعلق ہے ۔ ایک ضخم اول ء ایک شاندار ء6 کسے 
پورے کا پورا ذھن میں تشکیل یا سکتا ۓ ؟ لہذا ادب میں اظہاریوں 
(٥٤ا١٥٥٤ٴہ٥۲م×)‏ ے اپنے لیے کروچے ہے ھٹ کر اظہاریت میں 
اضافے کر لیے ۔ 

قرانس میں جنگ کے بعد ۶ خود وجودیت ( ٤685181500‏ 1۶× ) 
کی تحریک ۓ ایک تہلکە چا رکھا ۔ ؛؛ ایکسپریشن ازم ““ کی طرح اس 
تحریک کا منبع بھی فلسفہ ہے اور اب بھی اس تحریک کے کئی علمبردار 
قلاسفر بھی یں ۔ ژاں پال سارتر کے بعض خالف کہتے یں کہ اس 
کے اصول سیدے یگل ہے اخذ کے گۓ ہیں ء لیکن معاملہ اس کے 
برخلاف ے کیونکہ فاسفۂ ” خود وجودیت ؟“ کی ابتدا ھی یوں ہوئی 
کہ ڈیٹش فلاسفر کیرکے کارد نۓ ھیگل کے جدلیاتی نظرے 55:611 ) 
(یاءءہا2318] ٤ہ‏ کی سخت خالنت کی - اس تحریک میں عیڈیگر ء جبمریل ء 
رسل ء شیلر وغیرہ کے نام مایاں ہیں ء لیکن آج حہبرت انگیز طور 
پر چونکاۓ والا ٹام تو سارتر دن کا ہے ت 

قوتر تمو کا پرچار اس مدرسة فکر کا طرۂ امتیاز ہے ۔ کیر کے کارد 
کا قول ہے : ٤١۷۱۴۷.“‏ ء٤[نتان5‏ 5ا ا۳08٣“‏ هر ایک کے وجود کی 
حقفت انان ے1 0ا0 ات یسک2 
سے بڑا جزھو اصول یہ ے ؛ ۰٥٥٥ ۴٥٥٥٥ا: ٤:61٤6‏ ا×٤‏ اور 
اسی سے ٹکالا ہؤا منطقی نتیجه : ,ا۷۷1۱ “٢ ٥۹۰۵ہ ١ ۷۷۲۵۰ ۲۱٥‏ 


معیارء ۵ہ 


ژاں پال سارتر تۓ چاقو کی مثال دیتے ہوےۓ اس کی یوں تشرج 
کی ۓہ کہ چاقو کا '' وجود ““ اس کے بنائنے والے کے ذہن میں پہلے 
عی موجود هوتا ے اور بعد میں خام مواد کی مدد ہے وہ اسے مادی 
تشکیل دیتا ہے ۔ لیکن آدمی کے ساتھ یہ ھوتا ے کہ وہ مادی شکل 
میں پہلے ھی موجود ھوتاۓے اور اس کے بعد وہ خود اپنے آپ کو بناتا 
ہے ۔ انسان ابتدا میں کچھ نہیں ء انسافئی فطرت کوئی چیز نہیں ۔ آدمی 
اپنے آپ کو ء انی زندق کو خود بناتا ے ۔ ایگزسٹنشلزم بڑا زندہ 
فلسفه ے ۔ کم از کم ادب میں تو یه بڑے زندہ اور جاندار طریقے 
سے پیش ھؤا ہے ۔ ” خود وجودیت “ زیادہ تر تھیٹریکل رھی ےے اور 
یه فلسفه سب سے واضح طور پر ڈراموں میں پیش ھؤا ے ۔ اور خود 
سارتر بھی اپنے اولوں ہے زیادہ ڈراموں میں کامیاب ہیں ء جن میں 
ے پناہ قوت سے ۔ اپتنے مشہور ڈراہے ٦ ٥٥‏ میں سارتر نۓ یونانی 
ٹریجڈی کے کردار ' اوریسٹس ؟“؟ کو |8۰1[81٥٢؟‏ ۴×1 عیرو کے لیے چنا 
ہے اور یونانی ٹرمجڈی کے اس ھبرو ہے بالکل مختاف ایک نئے اوریسٹس 
کی تخلیق کی تہے ۔ سارتر کے ڈرامے میں اوریسٹس ایک لڑی کی شکل کا 
نازک ء رم طبیعت ء اخلاق پابندیوں کے ماحول میں پلا لڑکا ہے ۔ 
یه کویا اس کا ١٥٥٥‏ 59ت ے اور صحیح معنوں میں اس کا وجود اس 
وقت بنتا ے جب وہ ایک اچانک ”'عزم“ کے ساتھ ایک دوسری می 
ہستی بن جاتا ے ۔ وہ بن جاتا ےہ کہ خود وں٥2‏ پکار آٹھتاے : 

” ایک وقت کے پورا ھونےۓ کے بعد ایک انسان آنۓ والا اے ء 
۷۷۷٣٦٤٢‏ خی دا ىی ) افاد کا اعلان کرتا ۔ اور 
تم ء اوریسٹس ء ایسا معلوم ہوتا ےہ تم وہ انسان هو ۔“ 

اسی طرح آندرے ژید نے ایک نئۓے تھیسٹس ( ٦0:08‏ ) ک 
تخلیق کی ۔قدع ادب ہے پراۓ فیرو اور کہانیاں لے کر انہ ایک 
نئۓے انداز میں لکھنے اور نۓ معنی دینے کے اس رجحان ۓ بھی کاق ترق 
کی ۔ کا کٹو ( 70٥٥٥٥۸0٥‏ ) نے ۸1۸ء13 1٦٥۴۵۸۵)‏ میں م1٥0۰‏ ک 
داستان نۓے طرز سے رقم کی ۔ انوئی (ا1ك٥۸0)‏ ۓ ائٹیگوئی کو ایک 


ہو معیار 


ٹیا کردار عطا کیا٤‏ آرفیوس اور یوریڈیس کو اس نئۓے زماۓ میں ایک نیا 
جنم دیا۔اسی طرح اس یکہ میں یوجین اوئیل ۓ :م۸٥8‏ ج٥٠ ۹٥١٦٣٥٥‏ 
۵8 ] میں اس الیه یونانی خانداریں کو سارے کا سارا موجودہ 
زساۓ میں منتقل کیا اور اس کے هر کردار کا موجودہ بدل پیش کیا ۔ 

حّل کە روس میں بھی ؛ جہاں جنگ اور انقلابی ادب اس زور شور 
سے پیش ہو رھا تھاء چند ادیبوں کی توجہ پرانی تاریج کی طرف مبذول 
ہوئی ۔ چنانچہ ۷۵٢‏ ۷۰ نے پراتے درویشوں کی قصه کوئی کا طرز اختیار 
آتااھا "جن کات وو ۳ باتوخاں ٤‏ ۷رود کار ات 
کے خالق الیکس شالسٹائی ۓ ” پیٹر دی گریٹ “۶ کو موضوع بتایا۔ 

ایک اور تحریک؛ جو سمبالزم ء ایکسپریشن ازم اور 5:۷٥٢8‏ ا×٢‏ 
۷0 کی طرح باطن .سے تعلق رکھتی ہے ء ” سرریلزم ““ کہلاتی ےہ ۔ 
یه تحریک ‏ ۱ :ء میں شروع ہوئی تھی ۔ اس وقت سرریازم کا اصول 
یه تھا : ” خیال سادہ ہے بلندتر اور بالاتر ے ۔““ بعد میں آگے چل َ 
کر سرریازم کے معنی ” اپنی اصل شکل میں خیال کی "رو “ لیے گئے ۔ 
انی اصل مم ا ۴۷۷ 
پابندی یا رکاوٹ کے بغیر انسانی دماغ میں اپنا سلسله جاری رکھتا ے ۔ 
ان سب داخلی رجحانات میں فرد کے باطن ء ذھن اور روح کو زیادہ 
اھمیت دی جاتی ے ۔ 

اردو میں یه مختلف رجحان الگ الگ تحریکوں کے طور پر نہیں 
٦ھ‏ کو اردو کے نر اذب میں بە کیک وت ات مرک کت 
رجحانوں کی جھلک دکھلائی دیتی کے لیکن ہمء کی نئے ادب ی 
تحریک کا سب سے 'مایارے رجحان ۶ سوشل ریلزم “ ( ساجی حتیقیت 
نکاری ) رھا جس میں خارجی ماحول کی عکاسی اور موجودہ دور کی اپنے 
سیاسی اور سماجی مسئلوں کے ساتھ پیش کش تھی ۔ 

دوسرے مختلف رجحانات اردو کے بعض منفرد اور وقیع افسانة 
تکاروں کے ہاں ہااۓ جاتے هہیں جنھوں نۓ شروع هی سے اپنا اپنا 
ایک الگ انداز بنا لیا تھا ۔ ان میں ا حمد علی ء حیات اه انصاری ء د 


معیارء ےہ 


حسن عسکری کے نام تمایاں هیں۔ نئے ادب کی سب سے پہلی ضہط شدہ کتاب 
”نکرے “ میں احمد علی کے افسائۓے سرویلسٹک تھے۔ ا حمد علی عارے 
٣۴‏ سد بڑ نے 'مائئندہ "می ۔ ۶ تید عانه “ اور 
اس جموعے کے دوسرے افسانوں میں احمسد علی ۓے بڑی کامیاب رمزی 
چیزیں پیش کی میں ۔ 

” شعور ي رو “' عسکری صاحب سے وابسته ہے اور آنہوں ۓ 
اردو میں اس کی کامیاب پیش کش کی لیکن بعد میں ابخده کار لکھنے 
والوں ے اس اصطلاح کو صحیح طور پر سمجھے بغیر اس طریقه اظہار 
کو یونہی استعال کرنا شروع کر نطاے 

' اظہاریت ““ کہیں کہیں عزیز احمسد کے ہاں نظر آتی ے۔ 
جاوید اقہال ۓ اپنے "مثٹیلچوں میں اظہاریت کو کامیابی ہے اپنایا ۓ 
اور بعض اچھوتی چیزیں لکھی ھیں ۔ 

حیات اللہ انصاری نے اپنٔی حاليه تحریروں : “ شکرگزار آنکھیں؟“ 
اور ” ساں بیٹا '“' میں اظہاری اور رمزی طرز اظہار اختیار کیا ے ۔ 
حيّل کہ منٹو کے ہے ٹھیٹ حقیقت نگار ۓ بھی ؟ٴ بن ڑک کے کنارے “۶ 
کا سا افسائه لکھا جو سارے کا سارا ذہنی کیفیات اور جذبای علچل 
سے مر تب سے ۔ منٹو کے ایک اور افساۓ ”۶ فرشته “ میں ۳۱٥-‏ || 
٥‏ اور بھیانک خواب کی کیفیت ہے ۔ انتظار حسین کے ”'چاندگہن“؛ 
میں وہ عجیب سی '' انفعا یکیفیت “ حلول خر کے ہے کے 
98 کا نام دیا ےہ ۔ 

چنا یہ اس طرح کے داخلىی رجحانات مارے ادب میں ایک تحریک 
کہ طور پر نہیں آبھرے بلکد چند منفرد ء شعوری فں کاروں ۓ انہیں 
اپناۓ کی کوشش ضرور کی ۓے ۔ 

زساۓ کے ساتھ ساتھ اور زماۓ کے مسزاج کے ساتھ ساتھ ادبی 
رجحانات بدلتے رھتے ہیں ۔ ادب زندگی کا ترجان ىے اور ادب اس وقت 
دامی ادب ھوتا ے جب وہ اپنے زماۓ کی زندگی کا اس زندگی ہے رشتہ 
قائم کر سکے جو ازل ہے ۓےہ۔ 


تحلو یل مختصر افسانه 
( ایک الگ ادی صنف ) 


طویل ختصر افساۓ کی ایک جدا کان آرٹ فارم کی حیثیت سے کوئی 
قطعی تعریف نہیں ھے اور نہ اس کے حدود متعین کے گئے یں ۔ بس 
یہ کہا جا سکتا ہے کہ یہ ختصر افسساۓ اور ناولٹ کی درمیانی صنف 
سے ۔ لیکن طویل ختصر افسانۓ اور مختصر افساۓ میں ایک طرف ء اور 
دوسری طرف طویل مختصر افسااۓ اور ناولٹ میں کوئی ایسا خطہ فاصل 
نہیں ےہ کہ ہم یقین کے ساتھ یہ کہہ سکیں کہ ختصر افسانہ یہاں 
آن کر رک جاتا تھے اور یہاں ہے طویل ختصر افساۓ کی سرحد شروع 
غعوق ےہ اور اس ےے آ2 ٹاوان کہ سح ود تک 

کبھی ناول کا تصور ٹالسٹائی ی ٥٥٢‏ 300 ۷۷۵۳ ء دستوسق 
کی ۳۵۱۱۹20۷د۴کا 8٥٥۲٥٥٣‏ ۲ء عرمن میل ول ی 0١+٤‏ ا۱ء 
فیلڈنگ کی :00ل ٦٦01‏ اور ڈکٹس کی 6ہ0ہ1] >ا 8|٥٥‏ جیسی ضخم 
اور عظم کتابوں ہے وابسته تھا ۔ آج جب اول تک فرانسواز ساکاں 
کے ناول یا راب کرئیے کی ٥٥۷‏ اد[ کے اختصار میں سمٹ آیا ھے تو 
طویل مختصر افساۓ کے حدود کہاں تک متعین کے جا سکتے ہیں ؟ 

یہاں سوال صرف اختصار اور طوالت کا نہیں سے ۔ چنانچہ کامیو 
کی ۸٥٥‏ ھا (۔ اا١ )٦٦6‏ یا عیمنگوے کی ١٦ 019 ٥ ٥٥‏ 
53 سو سواسو صفحوں کی کتایںی ھیں پھر بھی ان کا شمار ناولوں 
میں هوتا ےکیونکہ ان کا موضوع بڑا ہے ؟ زمان و مان اور پس منظر 
کی ( ظاعری نہیں  )‏ سکزی وسعت لا حدود ے اور ایک ء تنہا کردار 
یہاں انسان کی علامت ہے ۔ کامیو کی |ا ٦٦‏ انسان کی آفتاد ے ۔ 
اس کا ص کڑی کردار ء جج ء خود اپنے کردار کا جج ھے اور جب 
اس کا ضسر جاگ ایا اہ ئک ہٹس 


ہوہءمعیار 


معیار ۹و 


اخلاقگراوٹ : ابنی ریاکاری کا معائنہ کرتا ے ۔ یھ کردا رکوئی انفرادی 
کردار نہیں بلک موجودہ دور کا انسان ے ۔ 

اسی طرح ہیمنگوے کے 8*8 ٦6 ٥0١١ ۷٥٥ 209 ٤٤٤‏ میں 
س کزڑی کردار ء بوڑھا ماہی گیر ء انسان کا اسم ھے اور سمندر زندگی کی 
علامت ہے ۔ حسین ء ے کرال ؛ لا محدودء ے پشاہ گہرائیوں کی حامل 
زندگی ٤‏ ساتھ ھی "پرپیچ اور خطرناک ؛ جس ہے انسائی قوت نبرد آزما 
ہوق ےہ ۔ کسی بڑے مقصد کے حصول کے لیے انسارں کی مسلسل 
جد و جہد ؛ خالف قوتوں ہے ٹکر لیے کی ھمت ٠‏ انسانی قوتِ یرداشت 
ا اوک صس کزی توم ے ۔ لہذا کامیو 
اور عیمنگوے کی یف دؤ کتابیں باوجود اختصار کے ناولٹ ھی نہیں 
ناول بھی تسام ی جا سکتی ھیں ۔ 

الیته فرانسواز ساکیاں کی ناولیں عموباً ایک انفرادی تجربہ تک 
محدود ہیں ۔گو یہ تجربہ ایک مکمل تجربہ ھوتا ہے اور اس کی پیشکش 
بڑی حد تک تسکین بش لیکن یف بہر حال چھوئۓے ؛ واحد ء انفرادی 
تجرے ہیں ۔ چنانیه صرف ٭ ۲٢5٢5:‏ ٥٥ز٥ہ8‏ ان میں اول کہی 
جا سکتی ےہ کیونکہ اس میں طرز زند ء زندی کے مار و اقدار 
کی تبدیلی کا امکان پیدا ھوتا ہے ۔ یه سب کچھ این کے کردار میں 
مضمر ےہ جو باپ بیبٗی کی غیر ذمه دارانه ء غیر متوازن اور کچ رو 
زندگی میں سنجیدگ ہ توازن اور ربط پیدا کرنے کی ذمے داری اپنے 
سر لی ہے ۔ این کی موت کے بعد باپ بیٹی اپنی اسی ےراہ روی پر 
واپس آ جاتے میں ۔ پھر بھی این کی یاد اپنی کسک چھوڑ جاتی ۓے 
اور انہیں غم آشنا کر دیتی ہے اور غم ہے شناسائی ان کی آزاد ء افراط 
و تفریط کی زندیگ میں تھوڑی سی سنجیدگی ضرور پیدا کر دیتی ے ۔ 
یہاں دو طرح کی طرز زندگی اور معیار و اقدار کا تصادم ہے ۔ لہذا اس 
کتاب کا موضوع زیادهہ اعم اور تم مکمل ہے ۔ برخلاف اس کے 
٤‏ اہ5 ۱٥٥٥ء‏ ہلا اور 88٥٦٥٤‏ :نہ۷ ۵۸۲١٥٢‏ میں زیادہ ہے 
زیادہ ایک انفرادی ء عارضی تجربە ہے ۔ یە دونوں کہانیاں ایک طرح 


0 


سے ''پوائنٹ کاؤنٹر بوائدٹ؟' ہیں ۔- ایک ھی سکے کے دو رخ ۔ چٹانہ 
پہلی میں ایک نوعمر لڑکی کی ؟آدہیڑ ء تحجربہ کار مرد کی طرف کشش ہے 
تو دوسری میں ایک نوجوان مد کی ایک 0130١‏ عورت ہے محجنونانه 
چاہت ۔ البتد 8۳۵510119 ٢ا١۷ ۸1٢۲٥۶‏ میں جذباتی ء ذھنی اور فی 
اعتبار ہے زیادہ بختہ کاری ہے ۔ یہاں بھی عورت ہی کا تحجربہ رقم ے جو 
اس عارضی تجرے ہے نکل کر اپنے ہم عمر مرد کے ساتھ معمول کی زندگ 
کی طرف واپس لوٹ آتی ہے ۔ ان دونوں کہانیوں میں سی کڑی کردار 
کی اندرونی کش مکش بھی ہے اور تھوڑی سی هلچل کے بعد معمول کیک 
طرف واپسی تکمیل کا احساس دلاتی ہے ۔ تاھم یه دونوں کہانیاں. 
زیادہ سے زیادہ ناولٹ کے دنود مات ھی ۔ 

یا پھر راب گرئیے کو لیجے جس نے فرانسیسی فکشرن میں ایک 
نئے اسکول کی بنا ڈا ی ہے اور ناول میں جدید ترین تبَربہ کیا ےچ 
جو مصوری ہے مثابهہ ے ۔ ان کی کتاب ں٥ [٥|‏ ء جس کو اول 
کہا گیا ھے ء بھی کوئی نوے صفحوں کی کتاب ہوگی ۔اس کتاب کا 
موضوع 0690 کے ء یعنی جنسی رقابت ء اور می کزی کردار 
ایک وہم ہے مغلوب ذھن ے ۔.دوسرے دو کردار ء بیوی اور رقیب؛ 
صرف اس حد تک اپنا وجود رکھتے ھیں جس حد تک کہ وہ اس نی 
ذھن مں تے من ات کات .یھت مك تک لاف سیت 
الگ شخصیت نہیں ۓ ؟ اور شوھر کی حیثیت بھی ایک غائبانہ وجود 
کی بے ء حالانکە وہ سارے ناول پر چھایا ھڑا ۓے اور وھی ذھن ہے اور۔ 
وھی آنکھ ۔ مکانی حد اتی ختصرکه کیمرے کی آنکھ کے فوکس میں 
آ سکے ۔ اس ف وکس سے باھر ج وکچھ ے وہ ناول کے دائرے ہے باھر 
ےہ ۔ مکاں کی طرح زماں بھی ختصر ء کیوٹکه یه 058868960 ذھن 
۱ت مد 'ظزرے ہوئے اور ہا امت دن کے واقعات 
کو بار بار دھراتا ےت غرے تہ اک اعد رر کت 
ساتھ ۔ کہانی کے کلامکس پر قتل بھی واقعتاً نہیں ذھن ھی ذھن میں 


وقوع پذیر ھوتا ے ۔ چنانچە کردار و عمل ء جذبات و احساسات ٤‏ 


معیار؛ اے 


٤۷‏ ا لس کل غاری یه کتاب حض خارجی تصویروںِی 
کا ایک مےقع دے ۔ آنکھ جب ان اشیاء کی تصویروں کو دیکھتی ے تو 
ذھن میں کون کون ہے تلازم بیدا هوے ہیں ؟ یه ذھن دراصل 
کیا سوچتا ھے ؟ اور ٴسوچنے والے کے دل میں کیسا جذباتی طوفان بیا 
سے ؟ ان سب کا اندازہ خود قاری کو لگانا پڑ تا ے ۔ ایک ذهین قاری 
کی نظر هی ان باتوں تک پہنچ سکتی ہے ۔ [3|٥۷‏ ایک ایسی کتاب 
ےہ جو قاری ے حد درجه تعاون کی طاب کار ے ۔ 

راب کرئیے کے تجرے کی نوعیت انوکھی اور جاذب ہے لیکن -|و 
وہ کوٴاو ر کچھ سہی لیکن اول مان میں ذرا تامل عی ھوتاے۔ 
جدید ناولٹ یا '' اویلا ““ کی اس سے کہیں کامیاب ىثال ابرام ٹرٹز 
کی کتاب 05[عت8 ۲٢1٥|‏ ھ۵ ہے ۔ جدت کی یہاں بھی کوئی کمی نہیں ء 
بلکە فی تجرے کی جدت کے اعتبار ہے یە نیا روسی ادیب پیاسٹرناک 
۶۵٥‏ ھھھ +"۰۔ ادیب کے فام سے ایسی اولٹ 
کچھ کم حیرت انگیز نہیں ۔ یہ ناولٹ کافکا کی سی رسزیت اور اہہام 
سے شروع ھوتیق ےے ء پھر واقعیت میں بدل جاتی ہے ؟ کہیں کہیں 
اس میں جدید فن ہصوری اور سنگ تراشی کی سی ٭نا٤٢٥5۲)‏ کیفیت 
۵٣‏ +9" جدت ساتھ ساتھ چلتےٗ ہیں ۔ کی واقعات 
اور کئٔی کردار باری باری آ گے بڑھتے اور تکمیل کو پہنچتے ہیں ۔ 
٦۷ھ‏ "" "کہا 'نسلسل کے ساتھ ابتدا ے انتہا تک 
پہنچتی ہے ۔ روایتّی اعتبار ہے 868٥۶‏ ا٥1٢۲‏ ھ میں اولٹ کے وه 
سارے لوازسات موجود یں جو راب گرئیے کی ٥008‏ |68 میں نہیں 
پاۓ جاتے ۔ ۷ہن ٥ا1۵‏ کو طویل ختصر افسانه بھی کہیں تو 
ہے جا نەہ ہوکا۔ 

مندرجه بالا مثالوں ے میرا یه مطلب نہیں کە موجودہ دور میں 
ناول کی "رو عی یہی بے ۔ فرانس ھی میں سمون ”د بووار کی تازہ ترین 
ناول ۷3003۴1659 ؛ جس میں دوسری جنگر عظم کے بعد یىی انٹلکچوئل 
فضاے اور جس کے کردار زیادہ تر فرانس کے ھم عصر ادیب اور 


ہےء+معیار 


دانشور یں ء کوئی آٹھ سو صفحات کی ضخمم کتاب تے ۔ اور انگستان 
میں ۹۰۵۰ء کے ٥٥‏ ٣٣ا۷‏ ۲۷ع٥۵‏ کی چھوٹی (بہ لحاظ ضخامت ء 
وسعت و گیرائی ) کتابوں ؛ 8:310٥ : 8٥١٥٥ <8 ٤٤٤ ٦٥٦0‏ ٣ہل‏ ء 
۹٥7٤ء‏ ںا : ۸۸1۰ ٥‏ ادچ8ہ!گا ء ہ٭ہ٥]‏ ٥ہ‏ ٣10۳ا‏ : ۷۷۵۱۲ ط0( 
کہ عقابلے میں لارنس ڈریل ۓ ابنی ۸۱٥١۵٥۹۳٣ 9۷٥٥٢٥٤٥٢‏ 
لکھی اور اس ضخم چار جلدی ناول ( لچ٥ )٦٥٦٤0|‏ ۓے آج دنیاۓ ادب 
میں ایک تہلکە ما رکھا ے ۔ اسیک کے 6560688100 86٥٥‏ کے 
جیک کردوک اور ان کے ساتھی ےۓ ٥۵ ٤٤٦ ٥٥٥‏ اور 053۲۲۱٢‏ 
89 جیسی لاکھ ؛' بائیلیں “؛ لکھ ڈالیں۔ایک ولم فاکٹر کے 7٦۷/٥‏ 
اور ٥٥١| ٥٤‏ کی اہمیت اپنی جگہ مسلم ے ۔ ایسے میں فرانسوازساکاں 
یا راب گرئے وغیرہ کی کتابیں اول کی روایت سے ھبٰی ہوئی ٦1160٢‏ 
500 08 عی کہی جا سکتی هیں ۔اگر نہیں ناول نہیں ناولٹ کے 
حدود میں دیکھا جائے تو ان کی اعمیت سے انکار مکن نہیں ۔ 

لہذا روایتی اعتبار نے ھم فکشن کی قسموں میں ختصر افساے ہے 
طویل ختصر افساے اور ناولٹ سے ناول تک پتدریج زیادہ وسعت و 
کیرائی ء وسستر مکانی ء طویل تر دورانزمانی ء بڑ ےکینوس اور بھرپور 
زندگی کی پیش کش کی توقع رکھتے ہیں -۔ اور یہی خصوصیات طویل 
مختصر افساۓ کو ختصر افساۓ سے میز کرق ہیں ۔ 

خام زندی سے کٹا عؤا ایک چھوٹا سا کا بھی ختصر افسانه 23ھ 
کاڑے۔طویل بر اتاد ے ا٤اہ‏ کیرک وت 
بور پور زندی کا اھ 

ختصر افسانہ ایک چھوئۓ سے لکتے کو پوری شدت اور قوت کے 
ساتھ گرفت میں لے سکتا ے ء جسے خوردیین کی آنکھ اور محدب شیشئے 
سے چھوٹی سے چھوٹی شے کی تفصیل نظر آتی ہے جو انی جگە ایک خاص 
اھمیت رکھتی ے ۔ صرف چند لمحات ء تین منٹ کی ٹملی فون پر گفتگو ء 
ایک چھوٹی سی تبدیلى ؛ ایک موڈ ء ایک کیفیت ‏ یہ سب ختصر 
افساے کے موضوع بن سکتے ہیں ۔ طویل مختصر افسانہ بجاۓے ایک 


معیارء بے 


چھوئۓے نے حص ے کو فوکس میں لاےۓ کے وسیع کیٹوس پر وسیع پس منظر 
کو سمیٹتا ے ۔ 

ختصر افساۓ میں ایک لحے کی بھی بڑی اھمیت اور وقعت ہے ۔ 
وقت کا شدید ارتکاز بہاں یوں هوتا ے جیسے ایک لے میں ساری 
۰7 ا ات کر رک کی مود 
وقت کا طویل دوران طویل تخنصر افساے کی ایک اور خصوصیت ے ۔ 
زسانی دوران زیادہ طویل ئە بھی هو تو ہاں وقت کا دھارا دهیرے 
دھیرے بہتا نظر آتا ے ء جیسے وقت اپنی بیرونی حقیقت میں رواں ے ۔ 
لے اور دن ء ماہ و سال گزراں هیں ۔ طویل مختصر افساۓ میں برسوں 
کی ء ایک مکمل زندی کی ؛ ایک پورے دور کی داستان سا سکتی ہے ۔ 

یوں تو طویل ختصر افسائه تو درکبار ناول تک کا وقفه اتنا 
مختصر هو سکتا ‏ ےکه اس کی پوری معیاد صرف ایک دن کی ہو ء جیسے 
جیمس جوئٹس کے '”' یولیسس “ میں ء لیکن یہاں یه ایک دن کا دوران 
صرف ظاھری وقت ہے ۔ ایک عام دن کی ء روزمرہ زندگی کی معمولی 
ہے معمولی تفصیل سے لے کر پیدائش اور موت تک '' یولیسس ““ میں کیا 
کچھ نہیں ہے ؟ جیسے صدیوں کا عرفان ایک دن کے تنگ حدود میں 
۳ کی“ 

اسی طرح طویل ختصر افساۓ میں بھی وقت کا ظاھری وقفہ مخنصر 
ہو سکتا ے ۔ چنا چہ چیخوف کے مشہور طویل ختصر افساۓ 5:606 
میں وقفه ایک فاصله طے کرۓ یا ایک جگہ ہے دوسری جگہ جاۓ تک 
کا ے لیکن یادوں کا لامتتاعی سلسله وقت ک ےۓکتے ھی طویل دو رکو 
گھبر سکتا ے ۔کرشن چندر کا ”' حسن اور حیوان ۶“ اور حسن عسکری 
۶٣‏ 9ه" 9ت 2 اناد میں جن میں وقله ایک 
فاصله طے کرئۓ کا ے ۔ یادوں کا سلسله انہیں طویل بناتا ے ء تلازم_ 
خیالات سے چائۓ کی پیا لی میں طوفان اٹھتا ے اور '”' شعوری رو ان 
کہ بہتی ھی چلی جاتی ہے ۔ 

عیمنگوے کے مشہور طویل ختصر افساۓ ٦٦٦ 500۷۰ ٢]‏ 


ہے +معیار 


6ئ میں وففہ چند دنوں کا ہے لیکن یه چند دن عیری کک 
زندق کے آخری دن ہیں ؟ اور موث کے قرب کا احساس ہیری کے 
ذھن میں اس کی ساری زندگی دھراتا ے ۔ اس کی ذای زندگی ۔- مہتیں 
اور ھوسنا کیاں ؛ ان تمام عورتوں کی یاد جو یکے بعد دیگرے اس کی 
زندگی میں آئی تھیں ؛ اس کی ادبی زندگی ۔- وہ کتابیں جو لکھی گئیں ء 
وہ تحریریں جنھیں لکھنے کی حسرت ھی ری ؛ اور اب موت کے ان 
آخری لحوں میں تخلیق کی شدید تحریک ؛ پھر جنگ کے رای دورکی 
بادیں - دوران کا ۱00مک ک۷ 
کی گراوٹ کے مظاعرے ء جنگ کی تباہ کاریاں ء لاکھوں انسانوں یک 
موت ؛ اور صرف جسم کی موت نہیں انسانی روح کی موت ۔- خود نزع 
کے کرب و اضطراب میں ہیری کا ذھن یہ سب کچھ سوچتا ہے ء یه 
ساری تصویریں دیکھتا ے اور یوں یه تین چار دن کی کہائی ایک 
زندگی ؛ ایک دور کی داستان نو تی تھے کت 

ایک بڑے ادیب کی زندگی کا آخری دور ٹامس مان کے ا٤03‏ 
۷٥6‏ 6ا کا موضوع سے ۔ اس کہائی کا شمار دنیائۓ ادب کی بہہترین 
اور بلند پایەه طویل کہانیوں میں ھوتاٴ ے ۔ وقت کا ظاعری وقفه یہاں 
بھی ختصر ے -- بس وینس میں قیام کے چند دن ۔- لیکن وقت یہاں بہت 
آہستہ آہستد آگ بڑھتا معلوم ھوتا ے اور پھر افسانے کا وزنی بن اور 
بیان ٹامس سان کا جو جوزف ( 86٤٦٥٥٣‏ کا 3009 ا:ہل() ے 
ایک جگە بیٹھ کر اٹھۓ تک ایک سو بیس صفحات کا بیائیه لکھ سکتے 
یں ! 

۷٥‏ ١ا‏ 088 میں کہائی ھی آس نکتے ہے شروع ہویق 
سے جہاں آُس ادیب کی اد بی زندگی عروج پر پہنچ چکی ہے لیکن زندگق 
ڈھل رھی ے ۔اس کے تھکے ہوئے مضمحل وجود میں ایک مرتبهة 
پھر جان سی آ جاتی ہے جب وینس کے دوران قیام میں اہے ایک نو عمر 
حسین لڑ کے ہے شدید لگاؤ ہو جاتا ھے ۔ اس افسانے میں رمزی معنویت 
یوں ڈھونٹڈی گئی ے که یه نو عمر با ادیب کی انی انائیت 


معہارء ۵ء 


اور ارسیسیت کی علامت سے اور اس کے اپنے وجود کا ایک حصہ ے۔ 
حيّل کہ جب اس ہے جدا ہونۓے کی نوبت آتی ہے تو ادیب کی زندگی 
ہی خنم ہو جاتی ہے ۔ 

ٹامس مان کا انداز_ بیان اور اسلوب نکارش ھی کچھ ایسا ۓ 
کھ ختصر افساۓ کے لیے موزوں نہیں ۔ ویسے بھی جن بڑے ادیبوں 
کے پاس ایک فلسفه ؛ ایک گہرا تصور ہے ان کے اظہار کے لیے ختصر 
افساۓ کی بە نسبت طویل کہائی کی صنف زیادہ مناسب ہے ۔ 

09٤6 1 6‏ کے معمر ادیب کی طرح ایون بوئں کے 
ان وف ان سک کا جنٹلمین “' (٥۶٭اء‏ 5801۳30 ۴۳۵۲۸ 61:۱6۸30) 
بھی ابی ڈھلنی ہوئی زندگی کے آخری دن عیش و آرام ۳ئ 
خاطر سیر و سیاحت کے لیے نکل پڑتا عے ۔ جہاز کا سفر رمزی معنوں 
میں زندگی کا سفر بھی ہو سکتا ہے ء لیکن اس سفر میں اس کی زندگی 
ھی خلم عو جاتی آعے ۔ 

دورا, سفر میں اسے ہر طرح کا عیش سہیاہے ۔ آس کی دولت 
اور شرافتر نسب کی بنا پر لوگ اس کی عزت کرتے ہیں ۔ اس کی 
اچاتک موت واقع ہوتی ہے تو اس کے وھی ہم سفر ایے ایک نا گوار 
کَُ نصور کرتے ہیں ء جیسے ان کی اپنی ذاتی توہین ہوئی هو اور 

سے انتہائی ذلت کے سان تارکول کے بکس میں جہاز کے تہ خاۓ میں 
1 0ھ واپسی ء جوموت کا سفرے ء 
اف اوح تناک ع٦‏ 

ٹامس مان کا ۷6 ٦ا‏ 08:0 ء ایون ہوئن کا 6٦٥٤60130‏ 
۴۲٥٢٢ 580۲46‏ اور جمس جرقی کا ۰5 جو انسانی 
زندگی ء اس کے نشیب و فراز اور موت وحیأت ہے منعلق افسانۓ ہیں ٤‏ 
بڑے بایہ کے طویل مخنصر افساۓ تسلیم کے کئے ہیں ۔ 

موت کا تأثر جیمس جوئس کے شاءعکار طویل افساۓ ٥وت ٦‏ 
میں اور ھی نوعیت کا ہے ۔ ایون بونن کے افسانے میں بحائے موت کے 
اترام کے اہانت ہوتی ہے - 080 ٥آ‏ میں موت وقعت و احترم 


پےءمعیار 


کے قابل ایک ایسی عظم حقیقت عے جس کی بلندی سے سوسائٹی میں 
آونچی جگھ ء مرتبه ء غربت اور امارت کا فرق -- یه سب چھوٹی اور 
حقیر چیزیں معلوم وی ھیں ء حالانکە یہاں موت ایک رقیب کی موت 
سے ۔ موت کے احساس ہے جذبڈ رقابت ؛ احساس برتری اور انا -- سب 
سٹ جاے هیں اور سکزی کردار ؛ گبرئیل ؛ کے دل میں ایک نیا 
عمه گیر عمدردانه جذبه پیدا هوتا ے اور وہ اپنی انانیت کو بھول 
کر ء بجاۓے اپنی ھی ذات کے ء دوسروں کے بارے میں بھی سوچتا اہ ۔ 
پھر یە رحم کا جذبہ ایک انائیت حاصل کر لیتا ےہ اور زندوں کو ء 
م‌دوں کو ء ساری نسل, انسانی کو ء ساری کائنات کو اپنی همه کر 
وسعت میں لپیٹ لیتا ے ۔ 

کسی مغربی نقاد نے جوٹس کے اس افسائۓ کو کیتھرین مینسفیلڈ 
کہ 8|58 سے ممائل کیا ے ۔ مبری اپنی رائےۓ میں یہ ممائثلت بہر کیف 
ظاعری مماثلث ىے ء بلکە ان دونوں افسانوں کے سوازنہ ہے بجاۓ خود 
یه ثابت کیا جا سکتا ےہ کہ جوئس کا افسانه ایک نہایت کامیاب اور 
مکمل طویل مختصر افسانہ ہے ۔ 

دونوں افسانوں میں دن کے آغاز ہے اور پارٹی کے دوران میں 
س کزی کردار کے ایک خاص جذے ء ایک خاص موڈ ‏ ایک خاص 
کیفیت کا آبھسار ے ۔ پارٹی کے اختتام پر اس موڈ پر ایک کاری ضرب 
پڑتی بے ۔ چنانچہ 8|18 کی هیروئن کا بڑھتا هؤا جوش ہ؛ ولولە انگیزی 
اور شدید مسرت کا احساس آداسی میں تیدیل ہو جاتے یں جب وه 
پارٹی کے اختتام پر اپنے شوھر کو کسی اور عورت کی طرف متوجەہ 
دیکھتی ےہ ۔ جوئس کے افساۓ میں بھی ہارٹی اور پارٹی کے دوران کے 
واقصات ء یعنی گبرئیل کی شمولیت ء اس کی کامیابی ء اس کی تقریر کا 
اچھا اثرء اس کی بیوی میں حسن و خو اور بیوی ہے اس کے خوشگوار 
تعلقات کا احساس ۔- یه سبگبرئیل کے ایک خاص موڈ پر اثر انداز هوۓ ٴ 
کے لیے لاۓ گئے ہیں ۔ آغاز سے جس کی تعمیر ہوئی ھے وہ گبرئیل کی 
انا عے اور اس انا پر اچانک ایک ضرب کاری لگتی ہہ جب پارٹی ہے 


معیارءےے 


واپسی پرگبرئیل کو علم ھوتا ہے کہ اس کی بیوی کا کوئی اور چاعنے 
والا بھی تھا جس ۓآآس کی محبت میں جان بھی دے دی تھی ۔ یہاں تک 
ان دونوں افسانوں میں کچھ مماثلت ضرور پائی جاتی ہے لیکن بعض 
تفصیلوں اور موقعے )51٢0۵٤1٥٥(‏ کی ظاعری مناسبت کی بنا پر ان کا 
مقابله نہیں کیا جا سکتا ۔ کیتھرین مینسفیلڈ کا افسانہ حسین اور 
٭پ رکیف سہی ء جوئس کے افسانۓۓکی بڑائی مسلم ہے ۔ 

کیتھرین مینسفیلڈ کا افسانه ایک کیفیت کو آبھارتا ے اور اس 
پر کاری ضرب دے کر دفعتاً ختم ہو جاتا ھے ۔ 58ا8 کے اختتام کی 
حیثیت ایک اچانک موڑ (7۷۷198) سے زیادہ کی نہیں ہے ۔ جوئس کا 
افسانه ایک ضرب پر ختم نہیں ھوتا بلک اس کے مابعد تآأثر ایک اہم 
باطنی تغضیر کی طرف بڑھتا ےر ۔ 680 ٦٦٦‏ کے "پر معانی ء عمیق ء 
مکمل اختتام پر خواب کاہ کے دریچے سے کرتی ہوئی برف کا منظرکبرئیل 
کو آخری 606ء(] کی یاد دلاتا ہے ۔ اس کی آنکھیں تمناک ہو جاق 
ہیں ء دل پگھل سا جاتا ۓے اور ایک عمە گیر جذے ہے مور جب 
گبرئیل سوۓ لگتا ے وہ اس گبرئیل سے بہت ختلف ہوتا ۓے جو دن 
کے آغاز میں تھا ء ابتداء سے جس کی اناکی تعمبر ہوئی تھی ء کیونکه 
اس کی باطنی ہستی میں ایک نہایت اہم تبدیلی واقع ہوتی ہے اور اس 
کی انانیت آفاقیت میں تحلیل ہو جاتی ہے ۔ 208] 6 میں تکمیل کا 
احساس بدرجۂ آتم موجود ۓ اور م سکزی تھم گہری اور عمدگیررے ۔ 

کچھ عرصد پہلے اپنے ” نیادور ““ ( خاص بمبر رم ۔ ۰ء) کے 
ادارے میں 06990 ٣٦6‏ کا ذکر کرت ہوئے میں ۓ لکھا تھا کہ یه 
ایک موڈ اور موڈ کی تبدیلی کا افسانہ ے لہذا ایک مکمل طویل مختصر 
افسانه نہیں کہلایا جا سکتا ۔ اپنی اس وائۓۓ کی غلطی تسلم کرنے میں 
مجھے کوئی تامل نہیں ۔ 90] ٦6‏ ایکب ایسا افسانہ ے جس کا تاأثر 
وقت گزرۓ پر گہرا ھوتا جاتا ے ء اس کی معنویت آجاگر ہوق ۓے 
اور یہ احساس ہوتا ۓےہ کہ یہاں صرف موڈ کی تبدیلی نہیں بلکه ایک 
ایسا اعم تغیر ۓے جو باطنی وجود میں پیدا ھوتاۓ ۔ 


ہے )؛ سعہار 


کسی خاص موڈ کی کرنت ۷ ایک ایز کش رٹ 
میں اچانک تبدیلی بختصر افساۓ کے لیے زیادہ مناسب ھ ۔ چنانیهہ 
” عتک “ کو منٹو کے افسانوے میں نسبتاً طویل ہے اسی نوعیت کا 
افسائه عے لہذا اہے طویل عت یف 'انساہ ای کا حا تی سی 
حفیقتا ختصر افساۓ کو 5و ۳۰۳ ۷بس 
اناۓ کو کہر کے بھی شروع کر ور کس کی کر کا 1 
اختتام ہر اچانتک موڑ اور استعجاب کی کیفیت -- منٹو کے افسانوں کی 
یه فی خصوصیات ختصر افساۓ نے متعلق ہیں۔ ”' عتک ٠“‏ کی سوکندمی 
پر دن کے آغاز سے ایک خاص کیفیت چھائی رھتی سے ء پھر عین اس 
موقع پر ء جب آسے کجھ آمید سی بندھ جاتی ہے ؛ اس ہر اچانک ایک 
کاری ضرب پڑی ےہ جب کاھک اس کے منە پر شارچ کی روشنی پھٹیک 
کر ایک '' ند ؟ ے اہے دھتکار کر چلا جاتا ے ۔ سوگندعی پر اس 
ھتک کا فوری اور فطری رد رعمل ہوتا ہے اور وہ اپنی اس توہین کا 
بدلهہ موہن سے لیتتی ےہ جو اس کی کائی پر جیتا ے ۔ سو گندھی اسی 
طرح حقارت ہے موھن کی تصویر باھر بھینک کر اسے دھتکار دیتی 
ہے ۔ یه فطری عورت کا انتقام ہے ۔ چنانجہ سوکندھی میں یہ جذبہ کوئی 
کومپلکس بن کر بخته نہیں هو پاتا اور نہ اس کی باطنی ہستی می ںکوئی 
اھم تبدیلی واقع ھوتی ے ۔ 

سومر‌سٹ مام کے ستہور طویل افساۓ 8810 ۲06 میں دو طرفه 
باطنی تبدیلی پیدا ہوتی ىے ۔ مقدس پادری ؛ جو طوائف کی اور جہاز 
کے ے راہ "رو مسافروں کی اخلاق اصلاح کرنا چاهتا ے ء خود ترغی 
کا شکار هو جاتا ے اور گناہ کی طرف بڑھتا ے ۔ اس کے برخلاف ایک 
معمولی ؛ سستی قسم کی طوائف پیشہ عورت کی روح میں تھوڑی سی 
تقدیس اور پاکیزگ پیدا ہو جاتی ہے ۔ ایک جہازی سفر کے دوران میں 
جات کنا تائیس کی داستارں دمرائی کئی ے ۔ ایک ثائیس اور ایک 
چتر لیکھا کی بلندی سے نە سہی ؛ ایک چھوئۓ ؛ نیچے ہمانہ ہر ٦6‏ 
0 میں مس سیڈی تھامسن کی بھی وھی کہائی ے ۔ 


تکبارء وے 


ان مم کزی کرداروں ہے متعلق جہاز کے دوسرے سسافروں کا 
رد عمل بھی یہاں خاص اھمیت رکھتا ے ۔ ان میں وہ فوجی بھی ہیں 
جو سفر کے دوران میں مس سیڈی ہے لطف اندوز ھوۓ رع ہیں ء وہ 
شریف عورتیں بھی جو اس پر ٹاک بھوں چڑھاتی ہیں اور جنھیں یه 
یتین نہیں آتا کە مقدس بادری ہے ایسی حرکت سرزد ہو سکتی ہے اور 
ایک طوائف انکار کر سکتی ہے ۔ اس جہاز میں ختلف ملکوں کے مختلف 
النوع کردار جمع ہیں ۔ جہاز کی ابنی ایک چھوٹی سی دنیا وق ہے 
اور جب جہاز پڑاؤ ڈالتا ے تو بیرونی دنیا نے بھی اس کی ٹکر وق 
ہے اور یوں اس کہانی کا پس منظر وسیع ے وسیع تر ھوتا جاتاے۔ 
یہاں پس منظر کی وسعت بھی ے اور صسکزی کرداروں کی نشوو ما 
اور باطنی تبدیلی بھی ء لہذا سومرسٹ مام کا یه افسانه ایک کامیاب 
طویل مخنصر افسالہ ے ۔ ۱ 

اب اردو کے چند ایک بہتریں طویل ختصر افسائوں کی مثال 
لیجے : غلام عباس کے ۶ آنندی “ میں سارا شہر ھی کردار ے۔ 
ایک بورا شہر یہاں اپنی ساری گہا گہمی اور رونق کے ساتھ بازارحسن 
کے گرد رستا بستا دکھایا گیا ے اور اختتام میں یھ اشارہ مضمر ے 
که طوائفوں کو لاکھ شہر بدر کیا جاۓ اور بازار حسن کو میلوں 
دور منتقل کیا جاۓے سارا شہر منتقل عو کر پھر وہیں جا بسے گا۔ 
ہڈا کہانی ایک مکمل دائرے میں گھوم کر پھر اسی لکتے پر واپس 
آی ے ۔ بہار بس منظر کی وسعت اور تکمیل کا احساس ایک ساتھ 
موجود ھی ۔ 

یه بھی هو سکتا ہے کہ موضوع بذاتر خود بڑا نہ هو لیکن پس 
منظر کی وسعت ہے ایک کامیاب طویل مختصر افسانہ تخلیق کیا جا سکے۔ 
جنانچہ عسکری کے '' قیاست ہمرکاب آے نہ آےۓ؛ میں بات صرف اتنی سی 
ہے کہ ایک لڑکی شہر ہے پڑھ لکھ کر کاؤں واپس آئنے وا ی ۓ لیکن اس 
قیامت کے انتظار میں سارا کاؤں ھی کھنچ آیا ہے ۔ کاؤں کے ختلف 
پبشه ور طبقوں کی بول چال ء طور طریق ء رنگ ڈھنگ ء رہن سہن ۔- 


مہےءمعیار 


غرضکە پورا جیتا جاگتا کاؤرے ہارے سام آبھرتا ے ۔ کہانی ایک 
چھوے دائرے ء یعنی لڑی کے گھر والوں اور اس کے ھمسایوں ک 
دلچسپی اور ے تابی سے شروع ھوی ےے اور اس کے گردا گرد وسیع سے 
وسیع تر دائثرے بنتے جاتے یں ۔ کرداروں کے گروہ کے گروہ شامل 
ہوتے ہیں ء حي کہ سارا کاؤں ان دائروں کی گیرائی میں سمٹ آتا ے ۔ 

وسعت و گیرائی ایک اور طرح بھی پیدا هو سکتی ىے که ایک 
ھی موضوع پر کی زاویوں ہے روشنی ڈا ی جائۓ اور ایک حقیقت کے 
کئی رخوں کو پیش 97 ۔ یہاں فن عکاسی اور سو ری کات 
“یت تراشی میں شامل هو جاتا ے کیونکہ یہاں جو شبہە آبھرتی ۓے 
وہ سہ ”بعدی ےے ۔ چنانچە ان داتا)؛ ( کرشن چندر) ء “ مدن سینا اور 
صدیاں “۶ ( عزی احد )ء '' دیبک راگ ““ اور ' میگھ ملہار ““ ( متاز 
شیریں ) اسی نوعیت کے سه 'ُبعدی ( |21006051608] ٦٥٦٦6‏ ) طویل 
مختصر افساے ہیں جن میں ایک حقیقت کے کئٔی وخ پی شک ےگئے ہیں ۔ 
ان افسانوں کے موضوع و مافیه کی اھمیت اور جدت و ندرت ہے انکار 
تهیں لیکن یہ کہاں تک مکمل طویل مختصر افساےۓ کہلائےۓ جا سکتے 
ہیں ؟ کیا یہ مختلف رخ اتنی مکمل شبہہە پیش کر سکتے عیں کھ 
اور کوئی رخ باق نە رہ گیا هو یا اور کوئی پہلو تشنۂ تکمیل نە رھا 
هو؟ کرشں پندر کے '' ارں داتا“ کے بارے میں یە سوال پیدا 
ہوتا ے کہ پہلے حصے میں بجائےۓے غیر ملکی سفیر کے ردرعمل کے تین 
حصوں میں تین ختلف طیقے عی کیوں نە پیش کے گۓ کہ قحطر بتگال 
ان پ رکس طرح اثر انداز ھوتا تھا ؟ اور اگر غیر ملک سفیر کا ردرعمل 
عی دکھانا مقصود تھا رطاع ھ کت یہ اس تھم کا کاف اہم 
۵۲) رھ ۔۔ تو کتنے اور ردرعمل ہوں گے ؟ کتنے اور ایسے 
ممائندہ کردار جن کے لیے قحط بنگال کچھ اور معنی رکھتا تھا ؟ لہذا 
پہلا حصه دوسرے دو حصوں سے الگ تھلگ ھی ہے اور تین حصوں 
میں مکمل تصویر نہیں بن پاتی ۔ ” مدن سینا اور صدیاں “' کا موضوع 
ے شک صدیوں پرانا ے ء یعنی رقابت ء لیکن شوهر ء بیوی اور عاشق 


معبارء: بہ 


کی مثلت کی اس افساۓ میں دی کئی شکاوں کے علاوہ اور کتنی شکلیں 
نە هھوں گی؟ عورت : خواہ وہ مدن سینا هو یا شیریں یا موجودہ زماۓ 
کہ آونجے یا متوسط طبتے کی 'مائندہ ؛ صدیوں کے آرچ ٹائپ ے٢٢٣۸۲)‏ 
(٥م۷‏ ہے گزر کر بھی وھی عورت رہ سکتی ہے ۔۔ وہ اس مثلث کا 
س کزی خط ہے ۔ محبت اور رقابت بھی بنیادی جذڈے ہیں لیکن تبدیلی_ 
دور ء بدلتے ھوۓ ساجی حالات ء مار و اقدار اور خود انفرادی 
کرداروں کے بدلے عوے مزاج کے مطابق ود عمل مختلف هو سکتے ھیں۔ 
ببوی کی پارسائی یا ےوفائی یا کشمکش ء شور کا جذبہٴ انتقام یا 
پ0 با عر و یا قربان ان سب 
ختلف عناصر کی ملاوث ہے کی ختلف صورتیں پیدا هو سکتی ھیں اور 
یە بھی هو سکتا ےۓ کە راوی کا سص کزی سوال پیدا عی نہ ہو کەہ 
تینوں میں فیاض کون تھا ؟ بس یہی هو سکتا ‏ ۓکە کئی ممائل صورتیں 
یا کئی ۷۵۲1٥٤٥٥٥٢٢‏ پیش کر دے جائیں ۔ عزیز احمد ۓ اس افساۓ 
میں موضوع کے کاق اعم رخ پی شکیے ہیں ۔ تام ایسے افسانوں میں 
موضوع کو سیر حاصل (٥18۸09۲1۷ا×)‏ طور پر گھیرنا اور مکم لگیرائیُ 
حاصل کرنا نائمکن نہیں تو دشوار ضرور ے ۔ ” دیپک راگ ““ میں تین 
چار چھوڑ سات ختلف پہلو ھیں اور پھر ار کے اندر تہ در ته اور 
سطحیں ۔ برخلاف ؛ میگھ ملہار “ کے ؛ جس میں 6٥ئ۲‏ ۱۷٥٦ء‏ کا اصول 
استعبال کیا گیا ہے اور ختلف پرانی تہذیبوں ی دیو مالاؤے ہے ایک 
صکزی اسطور نکالی کئی ےہ جو فن کی موت پر فتح اور فتکار کی حیاتِ 
جاودائی ہے متعلق ھے ؛ ‏ 'دیپک راگ؛' میں ۲۵41٥٤٥٥‏ کا اصول بروۓ 
کار لایا گیا ہے ء یعنی ایک صکز ہے قوس قزحی انداز میں یہاں سات 
شعاعیں پھوٹتی ہیں ۔ متصل دو رنگ جدا جدا بھی ھیں اور آپس میں 
مل کر علیحدہ رنگ بھی بناۓ ہیں ء یعنی ممائل اور متضاد صورتیں ساتھ 
ساتھ پیش کی کی ہیں ۔ اس سارے اھتام کے باوجود افساۓ کا م صکزی 
موضوع ۔ جنس ؛ محبت ؛ ازدواجی زندگی ۔- اتنا وسیع ہے کہ اہ 
بوری طرح گھیرا نہیں جا سکتا ۔ یہاں بس تدوع هی تنوع نظر آتا ے 


بر معیار 


جس کی کوئی حد نہیں ۔ جتنے ملە اتی باتیں کی طرح جتنے کردار 
اتتے روے ۔ افساۓ کا مجموعی تاثر بس یہی ھو سکتا ے ۔ ایک نقاد کی 
معروضیت سے جائنچتے ھوۓ میرے اکا ی۳ تت0 کت 
راک ؛“ اور '”' میگھ ملہار “' سے کہیں زیادہ مکمل طویل خنصر افسانه 
سے ء حالانکه عفحات ٠٠٠٠۷۰۷۷۸۰۰۰۱۰" ۳٥٥۳۷۷٣‏ 
طوالت نصف نے بھی کم وگ ۔ ٭”آئینەہ“' نە صرف ایک بھرپو رکردار 
( نانی بی ) کی زندگی کی مکمل کہانی ےہ بلک دوسری سطح پر '”“میں ؛“ 
کی کہانی بھی عہ جس کی باطنی ہستی میں آسی نوعیٹ کی اعم تبدیلی 
واقع ہوتی ےےہ جیسی جیمس جوئس کے 0680] ۲16 میں ۔ ” آئینه ““ 
میں موت کا تاثر بھی 0680 766 کی نوعیت کا ےہ ۔ غم سے شناسائی 
افساۓ کی ' "میں ؛ میں خود آ کہی اور شعور پیدا کرتی هےءآّس میں 
عمه گبر درد اور عمدردی کا وہ جذیہ بیدا ھوتا ے جس سے اس کی 
انائیت اور نارسیسیت آفاقیت میں تحلیل هو جای ہے ۔ اسی طرح کرشن 
چندر کے افسانوںے میں “ زندگی کے موڑ پر ““ ء جو متوسط طبقے کہ 
ساجی پس منظر میں ایک حساس نوجوان کی مسلسل اور مکمل کہانی 
عے ء “ اری داتا “' ے کہیں زیادہ کامیاب اور مکمل طویل ختصر 
افسانه ے ۔ 

اس میں کوئی شک نہیں کہ سە *بعدی طویل ختصر افسانہ مارے 
هاں ایک پیا ء انوکھا اور قابل_ قدر اضافه ےہ ؛ اس اعتبار سے اور بھی 
اھم که مغربی ادب میں بھی اس کی کوئی مثال نظر نہیں آتی ( کم از 
کم میری نظر ہے تو نہیں گزری ) اور مندرجہ بالا افساۓ ۔- موضوع 
و مافیه ء پیشکش ء فنی تجرے کی ندرت ء تنوع اور وسعت - هر لحاظ 
سے اھم ہیں ۔ لیکن ید مجاۓ مکمل طویل افسانوں کے کی افسانوں 
کہ محموعرے معلوم ھہوۓے ہیں جنھیں ایک ھلکے سك کزی تار سے 
منسلک کیا گیا ھے ۔ ان افسانوں میں تنوع ء وسعت اور گبرائی گویا 
تسلسل ء تکمیل اور متحد اکائی کی قربانی سے حاصل ہوئی ہے ۔ لہذا 
ان کے مقابلے میں سیدعے سادے بیانیه افساۓ ء جیسے حیات اللہ انصاری 


معیار؛ مہ 


کا ''آخری کوشش ؟؟ء اختر اؤرینوی کا ”' کایاں اور کانٹے“ ء بلونت 
سنگھ 9896ء ۶×" امد ندم قاسمی کا '' بر وشم| ہے پہلے ء 
7 ۰د ۷٠٢‏ ذرت ات فہاب کا ٢۶یا‏ خدا '' (جی می ۶ ان 
داتا “ کی طرح تین حصے ہیں لیکن یە حصے الگ الگ نہیں یں اور 
ان میں فسادات میں عورت کے ا یے کی ایک مسلسل کہانی بیان ہوئی 
ے) وغیرہ طویل کہانی کے آرٹ فارم کی زیادہ کامیاب مثالیں هیں ۔ 

تسلسل اور تکمیل طویل ختصر افساۓ کے نہایت ضروری لوازمات 
مہں سے ہیں چنانچە قرة العین حیدر کے افسانوں میں علاوہ ””جلاوطن““ 
کے اور بھی افساۓ صفحات کے لحاظ ہے طویل یں لیکن یە عموساً 
ھلکے ہلکے تأثرات ؛ تلازم_ خیالات اور آڑے آڑتے فضائی جائزوں کے 
س کب ہوتے ہیں ۔ ” جلاوطن ٥“‏ میں انہوں ۓے تسلسل ء تکمیل اور 
متحد اکائی حاصل کی ہے ۔ ؛' جلاوطرں ؛ٴ ایک یایە کا طویل افسانه 
ے اور میری نظر میں بلا شبه قرة العین کی بہترین تحریر ے ۔ یہاںںی 
عمیں ٹھوس حقیقت ملتی سے اور قرة العین کا رویە بھی بر خلاف ان 
کی اور تحریروں کے حقیقت پسندانہ سے ۔ قرة العین کے فنی وژن ک 
کمزوری یہ ہے کہ خود بھی زندگی کے ' میک بلیو ' عینی تصور میں 
کھو جاتی ہیں اور اس رومانی گلیمرائزڈ (0۷۲120٥1٥8ا6)‏ وژن مس 
خود بھی شدت ہے یقین رکھتی عیں - جب فن کار اس رومانی وژن کو 
بوری معروضیت ہے دیکھ سکے تو ایک ' مادام بواری ؛ٴ کی تخلیق 
عو سکتی سے ۔ فلابیر کے لے مادام بواری کا عینی تصور ایک تنقیح ء 
ایک کیتھارسس کا کام دیتا ہے ۔ یہاں فلاریر ۓ رومانی وژن کو بڑی 
آونپائی ہے دیکھا ھے اور اس کا انجام مارے پیش نظر ہے ۔ ایسی 
معروضیت ہے فن کی وہ آونچی سطح حاصل ہوتی ے جو عنری جیمس 
کہ ناولوے میں پائی جاتی ہے یا جیسے سکاٹ فٹزجیرلڈ ۓ اپنی صرف 
ایک کتاب 5٣۲٥٢ 58٤٤:1‏ میں حاصل کی ہے ۔ ھنری جیمس کے 
ناولوں میں 806 ع٥‏ ات کی تصویر قابل_ یقبن ے - ” پورٹریٹ اوف 
اے لیڈی؟“ کی ازابیل ایک قابل_ تسم حقیقت ہے اور ایک سٹرینھر 


مر ءمعیار 


٥:30۳٥ (‏ 5ہ۲ھش) کے انٹلکچوئل پایه کو هھم مانتے ہیں ۔ دوسرا 
رویه ا65 50٣٥٤‏ میں سکاٹ فٹز جیرلڈ کا ے که ڈیزی اور ٹام 
ے اپنے کرد جو آوئیے حل کھڑے کیے ھیں ان کی اضّل حقیقت 
اور ان کرداروں کی سطح ہے فن کار ۓ عمیں آگاہ کیا ے ۔ گیٹسی 
ے اپنے گرد جو گہرا الوژن بنا رکھا ےہ اس ہے فن کار خود اچھی 
طرح واقف ے اور عمیں بھی اس کا بھرپور احساس دلاتا ےہ ۔قرة 
العین حیدر جس الوژن کی تخلیق کرتی ہیں اس ہے اپنے آپ کو علیحدہ 
نہیں کر سر مرےد قت رکھٹی میں کہ اس الوڑرں کو 
حقیقت مان لیں اور اس گلیمرائزڈ وژن میں -- خواہ وہ طرز زندگی کا 
ہو یا ماحول کا یا کرداروٹ 0000000006 000 
وہ خود بھی شدت ہے یتین رکھتی عیں اور عمیں یقین دلاۓ کی کوشش 
کرتی ہیں اور حقیقت ہمیں اس ہے ختاف نظر آقی ےہ ۔ ”٭جلاوطن ٤“)‏ 
کی گہری اپیل اس میں مضمر ےہ کم انہوں نے یہاں کوئی الوژن نہیں 
قائم کیا وک کوئی گلیمرائزڈ کردار نہیں هیں ۔ کشوری اور کھم 
کی سطح حقیقی ےہ ۔ آفتاب رائۓ کی زندی کی حروسی ء النای اور "'خود 
جلاوطی) میں سائ کر ۷ افساۓ کا موضوع بھی بڑاے ء یعتی 
ایک تبدیلی_ دور ( تقسمے_ ند ) میں انسانی تعلقات کی شکست ( کھم اور 
کشوری ) اور انسانی زندگق ی شکست ( آفتاب رائۓ اور کنول کماری 
جین ) ۔ کہانی اور کہانی کے واقعات اور کردار ایک تسلسل کے ساتھ 
آگے بڑھتے ہیں اور کہانی کی انتہا مکمل ے - میں ھوں اہنی شکست' 
کی آواز ۔ 

حیدر آباد دكکن کے جاگیردارانہ نوابی طبقے کو واجدہ تبسم ۓ 
اپنے صحیح پس منظر میں معروضیت ہے جانا ےہ اور خوبی اور سچائی 
ہے مار ”تا کے خواہ وه نوابوں کے لچھن ء ان کی عیاشی و تن آسانی 
اور ان گھرانوں کے اضطاط اور تنزل کا بیان هو ؟ خواہ شادی بیاہء کی 
رسومات اور شادی کے گھر کا طربيه ماحول (شہنائی):؟ خواہ ایک ارسٹو 
کرسی کے زوال اور موت کا اليه ( دیار‌ حبیب ) ۔ اس ماحول کی پیش 


معیاز : ۸۵ 


کی انہوں نے خاصی شناسائی اور سمہارت ہے کی سے ۔ کردار نگاری میں 
بھی انہیں خاصہ ملکہ حاصل .عے ۔ ان کے کردار حقیقی اور قابل قبول 
معلوم ہوے ہیں ۔ حتیٰ کە تایا میاں ( دیار حبیب ) ک پیشین گویانہ 
آواز بھی پیغامبر ایلیجاء کی آواز معلوم ہویق ے جو ایک 00101[ ہے 
خبردارکری ہے ۔ ”' دیار حبیب ؟“ میں اس ئم مجذوب ہے کردار ہے 
انہوں نے گویا یونانی کورس کا کام لیا ہے ۔ تایا میاں کوئی عمیق اور 
٭پر سکون سی آخری بات کہہ دیتے ہیں جو سارے واقعات کا نچوڑ سا 
پیش کر دیتی عے اور قسمت کا آخری فیصلہ بن جاتی ے۔زیادہ ”ییرونی؛ 
اور ' زمینی ؛ سطح پر چھوئۓ بڑے نواب ہیں؟ انی بیگات ٤‏ لڑکیاں 
بالیاں اور طرحدار ء قیامست خیز لونڈیاں ۔ شجومان ( شہر منوع ) اور 
رفیق میاں ( بایدان ) تو متوسط طبقے کے جاتے پہچا ۓکردار ہیں ۔۔ اس 
طبقے کے ساحول کی گھٹن ء پابندیوں اور ے جا تعصبات کے شکار ۔ 
شجومان کی ایک دفعہ نسہت ٹوٹ جاتی ےہ تو عمر بھر شادی نہیں ھو 
پاتی ۔ شجومان اليه کہانی کی وہ بد نصیب شہزادی ہے جو ۶ شہر 
منوع “ میں داخل نہیں ہو سکتی۔رفیق میاں خاندان کے تنہا کماؤ فرد 
هیں اور اس خاندان کے لیے ان کی ساری زندگی ایک قربانی بن جاتی عے۔ 
یہ دونوں مارے :مائندہ کردار ہیں جن کی زندگی کی النای اور قربانی 
عماری ساج کا ایک افسوسناک پہلو ھے ۔ 
واجدہ تبسم کے پاس زبان کا چٹخارہ ےہ او رکہانی کہنے کا کر ۔ 
ہو پڑھنے والے ی وج کو جذب کے لیتی ہیں ۔آن کے چند تازہ 
مختصر افساۓ البته مایوس کن ثابت ہوۓے یں اور بنےبناۓ معلوم عوے 
یں ء ورنە وہ انی کہانیوں اور خصوصیت ے ابی طویل کہانیوں 
مثاو ”' دیار_ حبیب “ اور ”شہر ممنوع ۶“ وغیرہ میں زیادہ کامیاب ھیں۔ 
واجدہ تبسم کو لکھنا شروع کے ابھی زیادہ عرصہ نہیں گزرا تاھم 
انہوں نے تقسم کے بعد آ بورۓ والے افسانه نکاروں میں خاصی نمایاں 
ز جکہ حاصل کر لی عے ۔ 
تقسم کے بعد ]آبھرۓ والے فنکاروے میں ابوالفضل صدیقی ء 


پر تعیار 


اشفای احمد ء ضمبر الدین احمد اور جیلانی بانو ۓ بھی چند خاصےکامیاب 
طویل افساۓ لکھے ہیں ۔ ابوالفضل صدیثی یو تو پہلے بھی لکھا 
کرے تھے لیکن ےم رء کے بعد یکے بعد دیگرے ۶٭دن ڈ هلے “۶ء 'میرات)؛ 
اور “ ستاروں کی چال ؟“ جیسے طویل افساۓ لکھ کر انہوں ۓ قارئین 
اور ادبی حلقوں کی توجه اپنی طرف سبذول کر ی ۔ ابوالفضل صدیقی 
کے ان افسانوں میں بھی انحطاط پذیر نوابی گھرانوں کی داستانیں میں 
جن میں کہیں عصمت کے ”' لحاف ؟“ کی کہانی لذت انگیز تفصیلوں 
کے سانھ دھرائی جاتی ھے اور یہی وہ خاندانی ‏ “ میراث “ ےے جو اپنی 
اولاد کے لے چھوڑی جایق ے ۔ کہیں ایک حرماں نصیب دلہن سوله 
سنگھار کے ء بال بال موق پرووۓ اپنے دلہا کا انتظار کرق عی رہ 
جاتی ہے ء حيّلکە جب صبح کا بھولا شام واپس لوٹتا ے یه آن ی زندگی 
کی شام ہوتی ھے ۔ دونوں کی ڈھاتی ہوئىی عمر میں یه ”' دن ڈھلے “ 
کا ملاپ پہر حال کو 00 2۰9990۳۷ 
27 کا حاضات کے ہیں مظر می ”۶ مکی 
وادیورے میں '“' جیسی طویل کہانی لکھی ۔ ضمیر الدینں ا مد نے 
” صراط مستقم ؟“ میں خاله بی جسے دلچسپ اور بھرہور کردار کی 
نخلیق کی جس کا شمار غلام عباس کے '' حام میں ؛““ اور منٹو کے !' ھی ؟؛ 
وغیرہ کے ساتھ مارے اچھے کرداری سطالعوں میں ہو سکتا ے ۔ یه 
کردار ایسے هیں جو اپنے گرد ایک پورا ماحول بناتے ہیں ۔ 

اتتظار حسیںں کی ” بن لکھی رزميه “ کی انی الگ اھمیت اور 
اپنا الگ ادبی مقام ہے ۔ قیام_ پاکستان کے بعد ادیبوں کی جو نٔی پود 
آبھری ان میں انتظار حسین شاید سب ہے وقیع ادیب ہیں ۔ اپنے افسانوں 
میں عی نہیں بلکە نظریاتی بحثوں اور تنقیدی مضامین میں بھی آنہوں نۓے 
پورے قومی شعور اور ادبی شعور کا ثبوت دیا نے ۔ قیام_ پااکستان کے 
بعد مارے ادیبوں کی سب سے بڑی ذسے داری یه ٹھی کە وہ ماری 
1۱4٥[‏ ٥٥٤8ا‏ کا شعور اور آ پیدا کریں ۔اس وقت عارے 
بیشتر ادیب اس نوزائدہ ملک کے نے تقاضوں ہے مه موڑے عوے 


سمسعیارءےہ 


تھے اور اس بات کو بھولے ھوئۓ تھے کہ ہمارے ادب کی جڑیں ایک 
شاندار ماضی ہے پیوستة هو سکتی ھیں اور نی قوم کا جو احساس تعمبر 
ھو رھا سے اس میں آٹھ سو ساله ند اسلامی قوت کا ورنە اور ساڑے 
تبرہ سو ساله تاربخی شعور بھی شامل ہے ۔اس آ گہی کے ساتھ انتظارحسین 
آتش۔ رفته کا سراغ لینے چلے : ٭ میں افسانه کیا لکھتا هوں کھوۓ 
هوؤں کی جسنجو کرتا ھوں اور آتش, رفتہ کا سراغ لیتا بھرتا عوں ۔ 
لیکن آتشں_ رفتد کے سراغ کا سلسلہ شروع ہو جاۓے تو بات ستاون تک 
محدود تو نہیں رہ سکتی ۔ پہنچنے والا میدان رکربلا تک بھی پہنج سکتا ۓے 
اور اس سے اور پیچھے جنگر بدر تک بھی جاسکتا ‏ کہ یہ ہہاری تاریخ 
کی اولین آگ ے۔اسی آگ سے تو ہمارے سارے الا ؤگرم عوتے هیں _؟“ 
( اجتاعی تہذیب اور افسانے) اس دور میں ء جب کە ترق پسند 
ادیب تقسم کو غلطی سمجھ رے تھے اور غیر ترق پسند رومانی ادیب 
متحد ھندوستان اور مشترکە کاچر کے نغے الاپ رعے تھے ء انتظار حسین 
کی آواز آُٹھی جو قوم کے درد ہے معمور تھی : ”' میں اپنی کون سی 
جائیداد کا دعوعل داخل کروں ؟ میں تو وهاں تاج صل چھوڑ آیا 
ھوں !۶ اس موضوع ہے متعلق اتنی دل کو لگنے والی بات شاید ھی 
کسی نے کہی ہو ۔ انتظار حسین کے لہجے میں ایک تاثیر ہے ۔ ان 
کی ھر تحریر ایک ةآبیاہ :ہم میں ڈوبی ہوئی ہوق لے اور ان کے 
اس ةأ8 ا٤٥00‏ میں خود اپنا سام ء مشترکە کلچر کا نوحہ یا صرف 
اپنا ماضی ‏ اپنا وطن چھوڑ آۓ کا غم نہیں بلکہ اینی قوم کے ماضی ک 
عظمت کا احساس اور اپنی قوم کا درد نہاں ے اور اس درد میں کوئی 
سطحی جذباتیت نہیں ہے ۔ یہی وجہ ےہ کہ فسادات کے پس منظر میں 
” بن لکھی رزمیه ““ اور ےەہ :۶ کے غدر کے پس منظر میں ؛* ج لکرجے؟٤ء‏ 
جس میں ایک گہری اور *ہراسرار ٥٥۷٢‏ کی کیفیت اور فضا ے ء غضب 
کی تائیر رکھتے هیں ۔ لیکن انتظار حسین ۓے سیاسی شعو رکو فنی شعور 
پر حاوی نہیں هوۓ دیا ۔ چنانچہ ” بن لکھی رزمیه ““ ایک رزمیہ نہیں 
بلکہ فن کار کی طرف سے ایک آچ٥‏ ام8 عے کہ اس دور کے حسالات 


ہہءمعہار 


واقعات اور رزمیه فضا کے باوجود رزمیە کیوں نہیں لکھی جا سی اور قوم 
کا نمائندہ ء بچھوا ء رزمی عیروکیوں ئہ بن سکا ! ایک مرائی دورری 
فضاء وقت کے موڈ اور قوم کے مزاج یق عکاسی اور ایک الیے کے 
نوحے کے ساتھ ساتھ یہاں فن کار کے اپئے ادبی مرحلوں کا تجزیە ء خود 
معائنه اور اعتراںر شکست ہھے۔ اس لحاظ ہے ۶ بن لکھی رزمیە “ اردو 
میں انی نوعیت کا ایک یا تجریہ ہے اور ماری طویل کمہائیوں میں 
تا ایک الگ مقام ہے ۔ 

طویل مختصر افساۓ میں ایک دور کی فضا اور وقت کے موڈ کا 
عکس عام لوکوں کی روزمےەہ زندگی کے تجربات میں بھی آبھر سکتا ے ۔ 
اس کے لیے ضروری نہیں کە زمائی دور ایک صدی یا قرن یا ریم صدی 
کا ہو۔ چنانچہ کرسٹوفر اشروڈ کے ” نووکس “ میں ایک انگریز کچھ 
عرصہ جرمنی میں گزارتا ہے ۔ یہ سیدے سادے معمولی جرمںں لوگ 
غبر آسودہ اور ہصیبتوں میں گھرے ہوئے ہیں جن کے درمیان وہ رھتا“ 
سے ان کی عام روزمرہ زندگی پر بدلتے ہووۓے حالات کے اثر ہے دوسری 
جنگر عظم ہے پہلے کی فضا تیار کی گئی عے اور اس احساس کی تعمبر 
ہوئی ےہ کہ ایک طوفان کی آمد آمد ىے اور یوں “ ٹووکس ؛“ میں 
ایک بجرانی دور کو سمیشا گیا ہے ۔ -> 

کرسٹوفر اشروڈ کا 80۷۸6٥٥‏ ||58 دوسری نوعیت کا طویل مختصر 
افسائہ ے جس میں ایک بھرپور کردارکی نشو و نما وی عے ۔ اسی 
نوعیت کا اور اس ہے بہت کچھ ملتا جلتا ائسانئهہ جدید ایی افسانه 
نکار ٹروسن کوٹ کا انتہائی جاذب اور دلچسپ افسانه ٤ھ‏ 6۲+3))05۴ 
7٦4905‏ ے ۔ اس کی عیروئری مس ھولى ڈے گولائٹل :ہ1٥‏ ) 
(لا٤‏ ا چاا-ہ6 ٥‏ ؛|٥۲1ء‏ جس کا کردار اس کے نام ھی میں مضمرھےہ ء 
” سیلىی بولس ““ کی سی لیکن اس سے کہیں زیادہ دلرہا اورکشش انگیڑز 
کردار ۓے ۔ ہولی ایک عجیب آزاد ء بوہمین قسم کی زندی بسرکرق 
ےہ ۔ اس کی آخری "ما ٹغبٔی میں بریک فاسٹ ہے ۔ ٹفبی - ففتھ ایوئیوکی 
وہ مشہور جوھری کی دکان جہاں وہ ابی غریبی کے دنوں میں جایا 


رو 


کرتی تھی اور وهاں کی قیمتی چیزوں کو اور قیمتّی سوٹوں میں ملبوس 
رحم دل دو ں کو بڑی حسرت ہے تکا کرق تھی ۔کبھی وہ اتنا روچیه 
اور سرتبہ حاصل کر لے کی کہ وہ انہیں میں ہے ایک هو کر ہورے 
اعتماد کے ساتھ وهاں جا سکے گی ۔ لیکں ھول اپنی "مناؤں کی آخری 
منزل ؛ ٹغنی ء تک پہنچ نہیں پاتی۔اس کی زندگی ایک مستقل سفر بن جاتی 
سے ۔ ہولى کی اپنی انا ےہ جو ہر جگہ اس کا پیچھا کرتی ےے؟ اور ھولی 
ایک ایسی کردار ے جو اپنےگرد ایک پورا ماحول بنا جاتیق ے ؟ جس کی 
ذات سے بہت ہے لوگوں کی زندگیاں وابستہ هو جاتی هیں ۔ اپنے متمول 
عاشتوں کے خرچ پر گہری راتوں کی کاک ٹیل پارٹیاں دِینے وا ی اور 
ھر کسی کے بستر میں بڑی معصومیت اور ہے تکافی ہے رینگ جاۓ 
وا ی (حيیلٰ کە دور دراز افریقہ میں ایک چوبی نقش بناۓ والے حبشی 
کے ساتھ جھونپڑیٰ میں چٹائی پر سو جانے میں بھی آی ےکوئی عذر نہیں) 
ھوی ایک عجیب معمه ےے ۔ اپنی معصومیت اور ترغیب میں 
چ 813+0 | شدید بین اور فطری معصومیت کے ساتھ شدید ترغیبی 
اور آلودگی ۔ ھولی عورت کی اس ا٢00۷‏ کی 'مائندہ ے جسے فرانسیسی 
دانشور سمون ”د بووار ۓ موجودہ زماۓ کی عورت کی 01۷٢٤1‏ کہا ے ٤‏ 
عورت کی وہ 01۷٤۲‏ جو ڈائرکٹر واڈم ۓ برژت باردو میں اور ادب میں 
نوبوکوف نے ابی تہلکہ انگیز ]6|1٢8‏ میں تخلیق کی ہے ۔ 

برخلاف اور مغربی مالک کے ء جہاں افساےۓ کی حیثیت انوی ےء 
اسیک ادب میں افسانه اور طویل ختصر افسانہ بذاتِ خود آج بھی 
ایک اھم ترق پذیر صنف ہے اور آج بھی ٹرومین کہوٹ کے 
ہ180٦‏ ٤ھ‏ :ءح6|د8 اور سالنگر کے ٦|1٥ 580۲| ٥٥‏ جیسے 
جموے افساۓ ہے بیزار قارئین کا دامرتی بھی کھیٹچ لیتے ہیں ۔ یہاں 
عمیں متنوع اقسام کے 'مائندہ اور معیاری طویل افسائےملتے ہیں۔ چنانچہ 
ول قاکٹر کے طویل افساۓ 8 ٦٥‏ اور 00۷۷ :506 50 ٢ ۲٦٥‏ 
عیمنگورے کے انساۓ ۴۲۵۸۲٣۰۱۰ ١٥٥٥5٣‏ ٤ہ‏ ؟اا ۶۲۱۷۸٠۰‏ ٦٦آ‏ 
اور 2۳٥‏ ز٥٥٥٥1ا1م‏ ٢ہ‏ 500۷ ۲06 ؟ کائرڈ ایکن کے ,500۷ ج٥٥ءء5‏ 
58|]٥٥ 014‏ ؟ کیتھرین این پورٹر کے ٢٣٥٢٢٥٢٢ دا٥ 8۱4٥٥‏ ٢ا٣‏ 


موءمعيار 


یا لیونل ٹرلنگ کے 1٢8٢1٥٥8٥, 18 18 ٥‏ - ان سب میں کہیں مکمل 
انمانی کردار ے کہیں بھرپور انسانی زندگی ے جسے موت خًمّم کر 
دیتی ہے ء جیسے هیمنگوے کے ان دو افسانوں میں؟ یا دو زندگیوں کا 
مقابله ء جیسے کانرڈایکن کے 500۷۷ 5116٥٥٤٥‏ ,509۷ ٥٥٥ء5‏ میں ایک 
حساس ء نوعمر لڑکہ کی ذھنی ء خواب کی سی زندی کے مقابل میں روڑ 
مہ کی اصلىی ؛ حقیقی زندگی ے حقیقت اور معمولی نظر آتی ے؟ یا زمانڈ 
حال کا ابدیت ے رشته جوڑا گیا ے اور انسان ی از افتاد ی رمڑزی 
کے سی ہے ؛ جیسے کیتھرین این پورٹر کے ٥ا‏ ,ئ۴٥۲1‏ ۱۰ 
٣‏ میں 16٥6, ا٢ 8۱4٤‏ ٥ا٣‏ موت کا اشارہ ے جو انسان 
کک اازی کک ود 

یوں مندرجے بالا سبھی طویل افسانوں کے موضوع اہم ہیں ؟ 
کینوس اور پس منظر وسیع ہے ؟ اگر ظاھری نہیں تو رمزی طور پر 
زمانی اور مکانی حدود وسیع میں اور ان سب میں ایک بھرپور پن اور 
تکمیل کا احساس موجود ے ۔ 

طویل ختصر افسانہ ختصر افساۓ ہ ےکوئی بالکل ھی علیحدہ ادبی 
صنف نہیں ہے لیکن اس کا تصور آس ختصر افساے سے الگ عے جس کہ 
استادارںں, فن چیخوف اور موپاساں ہیں یا آج جس کی مشال ھمیں 
عیمنکوے یا آلبرتو موراویا کے انتہائی چست ء؛ گٹھے ہوئے ختصر 
افسانوں میں ملتی ےہ ؟ وہ ختصر افسانهہ جو ہارے ہاں خاص طور پر 
منٹو سے وابستہ سے ۔ طویل مختصر افسانے ٹامس مان کے بیان کے سحر 
کے ساتھ اس کے وزژن کا بھی متحمل ہو سکتا ےہ ؟ اس میں کاٹکا کا 
6080 وژن اظہار پا سکتا ے ؟ اس میں ایک فلسفه سا سکتا 
سے اور ھاتھورن کا شرکا گہرا تصور ]0(٤8‏ اور ٥٥‏ |ت٥‏ کی صورت 
میں سمویا جا سکتا ے کیونکہ محیثیتر جموعی طویل ختصر افساۓ کا 
اسکوپ هر اعتبار سے زیادہ وسیع ے ۔ 

اس مضمون میں “میں ۓ طویل ختصر افساۓ کا ایک ادبی صنف 
کی حیثیت سے جائزہ لیا ے اور طویل کمائی کی ھیثت اور فی لوازمات 


معیازء رو 


کا خیال رکھتے ہوئے ختلف النوع طویل ختصر افسانوں کا تبزیہ کیا 
ھے ۔ انہیں لکھۓ والے ادیبوں کے ادبی متام یا فلسغے یا تصور نے 
یہاں بث نہیں کیونکە افسائہ بہر حال ایک چھوٹی صنف تے اور حعض 
اس کی با پر کسی کے ادی متام اور میسوط فلسفے کو پوری طرح 
جانا نہیں جا سکتا ۔ مارے ہاں کو افسائۓے کو ایک ادبی صنف ک 
حیثیت سے کاق اعمیت حاصل ے تاھم ایک الحمد علىی یا ایک عسکری 
کا ادہی مقام صرف ان کے افسانوں سے نہیں بنا ۔ ایک جس جوائس کی 
بڑائی 089] 6 میں بھی عیاں ہے لیکن یولیسس کے کٹھن سٹر میں 
ساتھ دے بغیر ہم جوئس سے تھوڑی بہت واقفیت کا بھی دعوی نہیں 
کر سکتے ۔ ایک ٹامس مان اپنے پورے '' وزن ““ کے ساتھ 6 ٤ہ‏ 
٥‏ میں بھی موجود ہیں ء لیکن مان کے فلسغے اوو عمەگیر تصور 
کا اندازہ اںں کی بڑی کتابوں ھی سے لکایا جا سکتا ہے ۔ 1610086۷ 
اور ٤ ٦٥٥١٢٢‏ کو آپ سارتر کے طویل مختصر انسانوں کی حیثیت 
سے پڑھیں کے ضرور ء لیکن ایک کامیو اور ایک سارتر کو ان کے 
افسانوں کے جموعوں میں آپ ھرگز نہیں پا سکیں گے ۔ اپٔی فلسفیانہ 
تحریروں ء ادبی تنقیدوں ء نظریاتی بئوں ء ڈراموں اور اولوں میں 
جموعی طور پر وہ ان دانشوروں کی حیثیتوں سے آبھرتے ہیں جٹھوں ۓ 
ایک پوری موجودہ نسل کو متاثر کیا ہے ۔ 

البتكه یه کہا جا سکتا ےہ کھ جن بڑے ادیبوں کے پاس ایک 
قلسفه ء ایک گہرا تصور حیات و کائنات ہو اس کے اظہار کے لیے به 
ثسیت مختصر افساۓ کے طویل کہانی زیادہ موزوں ہے ۔ چنانچہ مارے 
ہاں احمد علی کے لے طویل کہانی بہتر ذریعۂ اظہار ثابت ہوئی ۓ ۔ 
خواہ وہ محیت کا فلسفہ ہو ( پریچ کہائی ) یا سیاست کا فلسفه ( قلعه )ء 
انسان کا تصور ہو یا موت و حیات کا تصور (ٴقیند خانه ۔- موت نے 
پہلے ) احمصد علیى کا تصور آفاق حے اور آنْ کے ی وقیع افساۓء جو 
مارے ادب میں ایک بلند مقام رکھتے یں ء طویل کہائیوں کی ایسی 
مثالیں عیں جو مغری ادب کے بڑے افسائوں کے مقابل میں پیش کى 


+بوءمعیار 


جا سکتی ہیں ۔ ان میں احمد علی کی وقعت اسی پایہ پر ظاھر ہویق ے 
جیسے ٦0ا(‏ 16 ٤0ع1|1‏ 7۷ میں ۔ ڈی ‏ ایچ ۔ لارنس کے بارے میں کہا 
گیا ہے کہ آن کا کال فن ان کے ناولوں ہے زیادہ طویل کہانیوں میں 
ظاھر ھوتا ے اور وہ انی طویل کہانیوںں مثالڑ 06آ ۴١×,‏ ٥0آ‏ 
۷۷۷ھ ل٥١8‏ ۷۷۲۸۰ ۷۷۱۲١٠٢‏ اور ٦٦0٤ ۲٥٢ ۷۷۰ 01٤‏ میس 
ایک فلسفی ایک پیغامہبر اور ایک ف نکار۔۔ تینوں حیثیتوں میں موجود ھیں۔ 
طویل ختصر افساۓکی هیئت اور فی لوازمات کے تَبزے ہے ظاھر 
عوتا کہ اس کے لیے طوالت کے علاوہ اور بھی بہت کچھ درکارر ے ۔ 
حض طوالت ھی شرط ہوق تو کسی بھی افساے کو کھینچ کھایچ 
کر طویل مختصر افسائە بنانا آسان بات عوق ۔ طوالت تو غیر ضروری 
تفصیلات کی بھرمار ء طویل منظر کشی اور بجاۓ چست اسلوب کے 
بوجھل نکارش اور بیان کے پھیلاؤ سے بھی پیدا کی جا سکتی سے ۔ ہمارے 
هاں رسالوں کے طویل ختصر افسانہ بمبروں کے فرمائشی طویل افسانوں 
میں اکثر یہی ھوتا ہے اور آن میں شاذ ھی چند افساۓ اچھے طویل 
مختصر افسانورے کے معیار ہر پورے آترتے ہیں ۔ دراصل اچھے طویل 
مختصر افساند تمبر اسی وقت مرتب کے جا سکتے ہیں جب پہلے ھی 
ہے لکھے گۓے معیاری طویل ختصر افساے جمع کے جائیں اور آن ک 
صحیح اور مناسب ترتیب دی جائۓ ؛ یا پھر غیر ملک یا دوسری زبانوں 
کے اچھے افسانوں کے ترجمے اکٹھے کے جائیں ۔ 
کسی بھی آرٹ فارم کی طرح طویل ختصر افسانے کک هیئت آوپر 
سے عاید نہیں کی جا سکتی بلک موضوع ء مواد اور افساے کی باىانی 
ضروریات سے اس کی تخلیق عمل میں آتی ہے ۔ 
پنکا ک ء ا و 


27ى“ ھ عمل فاف ہے رفعت) کے 
دیباچے کے طور پر لکھا گیا تھا لہذا اس میں آن طویل مغری 
افسانوں کا تفصیلی ذ کر آیا ک جع ھ22 27 تنا میرک ع 
آُس شبارے میں شامل تھے - 





۶۷۶۷ ا ردو افساۓ پر 


چیخوف اور موپاساں ۔ مغربی افساۓ کے ذکر کے ساتھ فوراً یہ دو 
بڑے نام ہمارے ذھن میں آتے ہیں ۔ یه دو نام ۔- جو آج بھی ختصر 
افساۓ کی تاریخ میں سب سے اہم ماۓے جاتے ہیں ۔ اور سچ پوچھے تو 
صحیح معنوں میں جدید مختصر افساۓ کا آغاز چیخوف اور موپاسارتل 
ھی سے ھوتاے ۔ 

کہا جاتا سے ٹالسٹائی نے ایک مرتبہ چیخوف کو داد دیتے ہوۓے 
کہا تھا ”' چیخوف روسی موپاساں ے ۔ ““ 

ٹالسٹائی نے تو یە لقب از رام تحسین عطا کیا تھا لیکن آج ء نصف 
صدی بعد ء دونوں فں کاروں کو پہلو بە پہلو رکھ کر ان کی ادبی 
حیثیت کو جانچا جائے تو بہت ممکن ےہ ہیں يد شب هو کہ آیا 
چیخوف کے لیے”٭روسی موپاساں““ لکھنا باعثر تحسین ے یا موپاساں کے 
لیے یه زیادہ باعثز فخر ھوکا اگر موپاساں کو ” فرائسیسی چیخوف ؟““ 
کہا جائے ۔ ۱ 

ہہر حال وقت کے اعتبار سے موپاساں کو چیخوف پر تھوڑی سی 
اولیت حاصل سے اور خودٴ چیخوف کو موپاساں اور موپاساں کی حثیتت 
نکاری پسند تھی ۔ اپنے ایک افساے ٥٥‏ 16کا :۷۷۱۲۱۵ ۸ میں 
انہوں ۓ موپاساں کا ذ کر یو ں کیا ے ( اس افساۓ کا ایک کردار ایک 
دوسری کردار اینا سے کہتا ے ) : 

” موپاساں ء عزیز من موپاساں کو پڑھو ۔ آس کے ایک ایک 
صفحے میں روۓ زمین ی ساری دولت ہے زیادہ تول ے ۔ اسی ہر 
سطر میں ایک نیا آفق ہے .., نرم و نازک روسائی حسوسات کے ساتھ 
ساتھ شدید ء طوفانی ء سنسنی خیز جذبات ۔ شیطانی شہوت ... ازرک 
ریشوں کا جال .., “٤‏ 


معیارء: م۹ 


م۹ ؛+معیار 


اور ایٹا اس لفاظی کی دھند کے پرے صرف ایک چیڑ دیکھ رھی 
تھی : زندگی ء زندی ء زندگی ء زندگی ! سوپاساں کے ہاں زندگق ے ! 

' زندگی سوپاساں کے ہاتھوں ڈھل کر افسائے بن جاتیق ے٭*ا۔)؛ 

”' چیخوف زندگی ہے بھی بڑھ کر ے ؛ کیوئکە وہ زندگی کا عطر 
جن ا 

موپاساں پرام راست بات کہنےکا عادی ۓے ۔۔ صاف ء سیدۓ ؛ تیزو 
تند انداز میں ۔ موپاساں نۓ یوں افساۓ تخلیق کے جیسے صفائی سے زندق 
کہ ٹکڑے کاٹ لیے جائیں۔ چیخوف نے جیسے زندگی سے پرے ھ ٹکر؛ 
کہیں دور ہے ؛ ایک ترچھے زاوے سے زند کو دیکھا ۔ یونہی بظاعر 
بے خیا ی میں غبر اہم ؛ سیدرۓے سادے واقعات سمیٹ لیے اور انہیں 
بغی رکسی شعوری قریے اور ترتیب کے اہپتے افسانوں میں پیش کر۔دیا ء 
لیکن ان افسانوں میں زندگی یوں سمٹ آئی جیسے ان میں زتدگی کا عطر 
پڑ کیا ہو ۔ 

موپاساں کے افسانوں میں تیز ء بھ ڑکیلے جڈے میں ؛ عمل ‏ ؛ 
تیزی ھ ٤‏ گے چخوں کر اف ۷۰۰۰۰۰۷۰۰۹۰۰۷۱۷٢‏ 
ملفوف ھوۓ هی ۔ ان میں عمل کے ساتھ ساتھ کیفیات اور احساسات 
هیں ۔ نا زک گہرا احساس اور سارے افساۓ پ رکہرے کی طرح چھایا 
ھؤا دھم| دھی| غم اور لطیف مایوسی ۔ 

۴ نے یه بات موپاساں کی اھمیت کو نظر انداز کرے 
ہوے کہی سے ؟ اور ان معنوں می ںکھ زندگی اور حقیقت کو ؛ جیسی 
کچھ وہ نظر آتی ىے ء بالکل اسی طرح پیش کر دینا سہل انکاری ےہ ٤‏ 
اور موپاسارے کا اپنا کوئی فلسفه ؛ کوئی تصور حیات نہیں تھا جو 
حقیقت میں اور معنی پیدا کر سکے ۔ لیکن اسی بات کو ہم تعریفی 
معنوں میں بھی لے سکتے ھیں کہ زندگی موپاساں کے هاتھوں ڈھل کر 
افساۓ بن جاتی تھی ۔ 


ک5 ولم جرارڈی : ” چیخوف “۶ ۔ 





معيار: ۹۵ 


موپاساں کے پاس '' جسم “ہے ء چیخوف کے پاس ۶ روح ٤٤‏ 
یعنی موپاساں کے ہاں وہ فطری ؛ هیجانی جذبات اور 5810م ھیں 
جن کا تعلق جسم سے ہے اور چیخوف کے ہاں انسانی روح کی ٹیسیں ۔ 

موہاساں کےٴ ھاں حقیقت حقیقت سخت ٹھوس شکل میں ملتی ہے ؛ چیخوف 
۶۶۴ سس "سیل می ہوئی شکل اختیار کر لیتی ہے ۔ 

موپاساں ۓ گویا تیز ؛ کاڑے رنگوں کی مصوری کی ء چیخوف کے 
رنگ ھلکے ء نرم اور لطیف ہوتۓے ہیں ۔ :آ١ا‏ چیخوف کے غن کا 
تال ک۔ 

چیخوف اور موپاساں ؛ ایک روسی دوسرا فرانسیسی ء دو بڑی 
قوتیں ہیں جو مغربی افساۓ پر ء لہذا ہارے افساےۓ پر بھی اثر انداز 
هوئیں ۔ دونوں برابر کے قد کے تھے ۔ اگر ایک طرف چیخوف کے اچھے 
افسانوں -۔٥و0] ٥. 6, ٢٥‏ ۷۷۳۲۵ .ەمم٥:5‏ ۸آ ٥۰٢٢٣۷۰,‏ ط7 
8] اور ؛٤٤6٤٢::1]‏ |ہ٥‏ ء58 ٦‏ کو رکھا جاٌۓ اور دوسری طرف 
موباسارے کے اچھے افسانوں ٣: ٥٥٥٥٥٥٥ہا ١اا ٥‏ اا٥٦‏ ہ۰ ٥‏ 
ہ5 ٥ 8٥‏ ا860 ۱6 کو رکھا جائے تو یه فیصلہ کرنا مشکل ہوکا 
کە کس کا پلڑا بھاری ۓے ۔ دوتوں افسانہ نویسی میں نۓ اور نرالے 
طرز کے بانی اور موجد تھے ۔ براعظم کے افسانوی ادب پر دونوں کا 
اثر برابر کا تھا ۔ مگر دونوں کا اثر اپنی نوعیت میں متوازی نہیں ختلف 
بلکہ بڑی حد تک متضاد تھا کیونکہ دونوں صاحبر ط2 ادیب تھے 
اور مختلف طرز کے ادیپ ۔ 

چیخوف اور موپاساں کا مارے افسانوی ادب پر بھی زبردست اثر 
پڑا عے۔ افساۓ کے یہ دونوں طرز ء جن کے یہ دو آستادان فن موجد 
تھے اور جنھیں انہوں نے تکمیل تک پہنچایا بھی تھا ء شروع ھی سے 
عارے افسانوی ادب میں رواج ہائۓ ء بلکہ ان دو ختلف طرز کے 
افسانوں کے ہے فہرست نظر دوڑائیں تو شم اپنے ادب میں بھی ایک 
موپاساں اور ایک چیخوف کو ڈھونڈ ہی نکالیں گے ۔ 

موپاساں کو پہچاننے میں تو ھمیں چنداں دقت نہ هوگی کیونکھ 


٦ہو‏ سعيار 


بھلا موپاساں کے طرز کا افسانہ نگار مارے هاں منٹو کے سوا اورکون 
عو سکتادے ؟ 

چیخوف کی البته جھلکینارے کئی ایک ادیبوں میں ملتّی هیں ء 
مثاڑ ء بیدی ء حیات اللہ انصاری ء عد حسن عسکری اور غلام عباس ۔ 
خصوصیت ہے چیخوف کے افسانوں کی فضا ء رنگ اور لہجە بیدی کے 
ہان پاۓ جاتقے ھیں ۔ 

سٹٹو اور بیدی ء جو صفر اول کے افسانہ نگار یں ء ان دونوں 
کی تحریروں میں ھم وہ فرق واضح پائیں گے جو چیخوف اور موپاساں 
کا فرق ہے ۔ فن شخصیت کا اظہار ے ۔ موہاساں اور چیخوف ( اسی 
طرح منٹو اور بیدی ) انسان کی حیثیت ہے ایک دوسرے ہے ہہت ختلف 
تھے ء چشسانیه فن کار چیخوف اور فن کار موپاساں کا فرق اسی فرق کا 
”پرتو ے ۔ 

منٹو اور بیدی کا فرق چیخوف اور موپاساں کی طرح روے کا فرق 
غےہ ۔ منٹو کا رویهە اگر ستی نہیں تو ( اپنے دوسرے دور کے افسانوں 
میں ء جب مثٹو کو انسان کی انسانیت پر مکمل اعتاد تھا ء وہ سٹک 
بالکل نہیں رھا ) ایک حد تک سادی ضرور زتے ۔ زندگ اور انسان کو 
اور انسان کے وحشیانہ ہیجانی جذبات عریاں کرۓ میں اور اپئی تحریروں 
میں دھچکا پہنچاےۓ میں منٹو کا رویه موپاساں کی طرح تتریباً سادی ے۔ 
اس کے برخلاف پیدی کا نہایت ھی همدردانه اور مشفقانه ؛ جیسے 
چیخوف کا ۔ ا 

گو چیخوف کی نظر میں بھی زندگگ میں اتنی ھی قدوطیت ے کہ 
کوئی ادب قنوطیت میں زندگی کا مقابله نہیں کر سکتا اور اس نے کہا 
تھا : )-۷۶)۱۰۱۰٢'”‏ ہا ١٠ا1‏ آد٥۲‏ ه٥۶4‏ ہہ ٤اہء ٤٤٢۸۸۳۷ ]1٤٢٥٢۵٢۴۷۲٢‏ 
لیکن چیخوف کی نظر ایک معالچ کی نظر تھی : ”' ایک معالج کے لیے 
دئیا میں کوئی چیزگندی نہیں۔۔ ایک ادیب کو چاہی ےکە اپنے داخلی ء 
ذاتی نقطة نظر کو چھوڑ کر ایک معالج کی سی معروضیت برتۓ اور 
یه سمجھۓ کی کوشش کر ےک کوڑے کے ڈھیر بھی لیٹڈ سکیپ میں 


معیارءےو 


اتنی ھی اعمیت رکھتے هیں اور انسان کے برےء وحشیء ہیجائی جذبات 
بھی اتنے ھی فطری ہیں جتنے اچھے اور ٹیک جذبات ۔؟“ 

موباساں کی نظر زندگی اور انسانی سیرت کو جائینے میں بہت تیز 
تھی لیکن موپاساں کی پیش کش میں خارجیت ء علیحدگ اور معروضیت 
تھی ۔ ایک فن کار کی علیحدگی اور معروضیت چیخوف میں بھی ٹھی ۔ 
وہ لکھتے ھوئے اپتے موشوع میں ڈوب ڈوب جاتا تھا ۔ اپنے کرداروں 
کے جذبات و احساسات اور کیفیات کو اپئے آپ پر اس طرح طاری 
کر سکتا تھا جیسے وہ خود اس تجرے ہےگزر رہا هو ۔ انسان کی حیثیت 
میں وہ اپنے کرداروں میں گھل مل جاتا تھا لیکن ایک فن کار کی حیثیت 
میں وہ علیحدگ برابر قائم رکھتا تھا جو ایک بڑے قب کار میں ہونی 
چاعے ۔ معالج کے روے میں ھمدردی کے ساتھ وہ سائنسی معروضیت 
بھی درکار ے جو ایسے مرض کا صحیح تجزیە کرۓ اور اس کا علاج 
ککرۓ میں مدد دیتی ہے ۔ چیخوف کی سچی همدردی ۓ کبھی رقت اور 
جذباثیت کی شکل اختیار نہیں کی ۔ چیخوف اور موپاساں میں وہ دونوں 
باتیں ایک ساتھ موجود تھیں جو ای ۔ ایم ۔ فارسٹر کی وائۓ میں ایک 
ادیب میں ایک ساتھ ہونی چاهییں ء یعنی جذبەء علیحدگ اور معروضیت۔ 

زندگی کو دوتوں نے سمجھا تھا ۔ انسائی زیست اور انسانی سرت 
کی پیچیدگی ء تدوع اور رنکارنگی دونوں کے حیطۂه نظر میں تھی ۔ 

چیخوف ۓے زندگی کو بڑی آکاھی ہے سمجھا ۔ اس میں انسانوں 
کو سمجھنے کی ے پایاں صلاحیت تھی ء انسائی مسرت کا عکس ؟تارۓ 
کت نادر قدرت اور عمدردی اور رحم کا ے پناہ جذبہ ۔ 

موپاساں کو پڑھنے کے بعد بھی مجموعی طور پر انسان کی یه 
تصویر مرتب هوق ے کھ انسارں میں بدی بے ء بد صورقی ہے ء 
غلاظت اور حیوانیت ہے لیکن انسالیت پھر بھی خوبصورت ہے ۔ 

منٹو کے ہاں بھی ء خصوصیت ہے منٹو کے دوسرے دور کے 
افسانوں میں ء انسان کی ہی تصویر مرتب ہوتقیق ہے ۔ 

منٹو کے موضوعات بھی موپاساں کی طرح انسان کے وحشیانه ء 


ہو ء معیار 


ہیجانی جذبات ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ جنس ء شہوائیت ء ظلم ء ایذا 
دھی ء قتل و خون ء تیز ہیجائی جذبات ء غیر معمولی واقعات اور غیر 
معمو یلق انوکھے کرداروں کے ساتھ منٹو ےۓ چوٹکا دینے والے افساے 
تخلیق کے ۔ بیدی کے ہاں یڑ بات ؛ غیر معمولی واقعات اور طوفای 
حادثات شاذ ھی ملتے میں ۔ روزسیہ کے معمولی سے معمول واقعات ؛ 
عام جذبات و احساسات اور سیدھی سادی حقیقت کو ٹرمی ء لطافت اور 
پاکیزکی سے پیش کرۓ کا ان میں چیخوف کا سا سلیقہ ہے اور ان کے 
افسائو ں کو یہ سیدھی سادی حقیقت ھی لطیف اور دلکش بنا دیتی ے ۔ 
چنانچہ ان کے سشہور افساۓ ”گرم کوٹ “ کو لیجے ۔ اس افساۓ 
کے متعلق یه افواہ پھیلائی گئی کہ یہ گوگول کے ” اوور کوٹ “ 
کا چربہ ے ۔ جھے تو اس میں گوگول وا ی کوئی بات ئە نظر آئی البت 
لے متوسط طبقے کے ایک معمولی گھر اور اس کے افراد ء انْ کی چھوٹی 
چھوٹی خوشیوں ؛ محہتوں ؛ دکھ درد اور مصیبتوں کی سچی ء ٹرم ء لطیف؛ 
عمدردائه پیش کش میں چیخوف کا رنگ چھایا نظر آتا ہے ۔ یا پھر 
” لاجوتتی ““ میں عورت کی شہہہ دیکھے ۔ اس افساے میں ؛ جو 
قسادات سے متعلق اپنے انداز کا یکتا افسانه ےہ ء عورت کی روح کے 
نازرک تاروں کو کس طرح چھؤا گیا ہے ! لاجونتی کا شوعر ایک 
سیوک سے اور اغوا شدہ عورتوں کو واپس لے آۓ اور ا کے 
رشته داروں سے اچھا سلوک کرواۓ کی اس ۓ مہم آٹھا رکھی ے۔ 
انسانی حمدردی ے اس کا دل معمور ے ۔ وہ دل جو خود چو ٹکھایا 
ھؤاے کیونکە اس کی بیوی بھی اغوا کرلی گئی ے ۔وہ جب اسے واپس 
مل جاتی ے وہ اس سے اتٹا رم سلوک کرتا ےہ جیسے وہ کاپچ کی بنی 
ہوئی ہو اور ٹوٹ لہ جائے ء جیسے وہ لاجوتتی ہو ؟ اس کے پہلے ھی 
چوٹ کھائےے ہوئے دل کو ٹھیسں نہ پہنچے اور اس کی زنمی روح تڑپ 
ثە آٹھے ۔ اس کے واپس ملئے کے بعد وہ اپنی یبوی کو دیوی پکارتا 
ے اور دیوی ھی سمجھتا ہے اور لاجونتی چاہتی ىے وہ انے دیوی نل 
سمجھے ایک کمزور عورت هی سمجھے ۔ اغوا کے دوران میں اس پر 


معمار :۹۹ 


ج وکچھ بیتی تھی اسے سننے سے یوں گریڑ نہ کرے ہ؛ اسے سن کر اس 
کے دل کا بوچھ ھلکا کرے اور اس کی نمی روح پر مہم رکھے ۔ 

بیدی کے “ لاجوتتی ““ میں بھی وھی چیخوی کیفیت پائی جاتی ے ۔ 
چیخوف کا فن ایک طرح سے انسانی نفسیات کا فن ے؛ لیکن نفسیاتی آن 
معنوں میں نہیں ے جن .میں پروست کا فن نفساتی کہا جاتا ھے بلکھ 
روح پر چھایا هؤا ہلکا سا غبار ء دردکی هھلکی ھلکی ٹیسیں ء وہ ناقابل_ 
عبور خلیج جو انسان انسان کے درمیاری حائل سے ؛ ساتھ ساتھ رھتے 
عونت بھی وہ دوری ء وہ بیگانگی ء وہ ناقابل_ بیان تنہائی جو انسان اپنے 
وجود اور اپنی روح میں حسوس کرتا ہے ۔ 

لاجونتی بھی یہی تنہاتی اپنی روح میں محسوس کرتی ہہ ۔ 

پسدی کے ہاں عورت یا لاجوتتی ے یا ؛٭ گرم کوٹ ؛““کی محبت 
کررے وا ی بیوی شمی یا '” گرہن “کی ستائی ہوئی ہندوستانی عورت ہولی۔ 

منٹو کے ہاں وہ سوگندھی ہے ء نیلم ہے ء کلونت کورے ء 
موزیل ے ۔ اپنے تیز جذبات کے ساتھ جاندار ء پھ ڑکتی ہوئی ٤‏ جس کے 
بیان میں وھی سوپاساں وا ی کیفیت پائی جاتی ے کہ آآس تحریر کا کاغذ 
تک ء جس پر اس کا ذکر هو ء تازہ ء گرم شت کی طرح پھ ڑکنے 
تد 

تک ““ کی سوگندھی میں منٹو ۓ بھی طوائف کے اندر چھہی 
ہوئی عورت کو پایا ھے اور اس یک روح کی چھڑا ہے ء لیکن سوگندعی 
بھی ایک فطری عورت ھے ۔۔۔ تیز جذبات وا ی ء جو سیٹھ کی ”۶ هنه “ کی 
توہین کا بدله مادھو ی توهین کر کے لیتی ے ؟ اپنے جذبات کا بخار 
اس پر نکالتی ہے اور آخر میں سارے مردوں سے نفرت کے اظہار کے 
طور ہر اپنے خارش زدہ کتے کو پہلو میں لپٹاۓ سو جاتی ےہ ۔ 

۶۷ں+5٦9۹4+۶۰5ء‏ ء ‏ ×× کیارے “ میں البته عورت 
روح ھی روح ے ۔ ایک عورت -۔ ایک ماں کی زمخمی ء تژپتی ہوئی 
لا 1 ٥١‏ اص 'ا ساد می بھی ایسا موتع ہدا کیا ےہ کة 
اس روح میں ایک طوفارں عےہ ء ایک ہلچل می ہوئی ہے ۔ اس کے 


ہممروءمعیار 


برخلاف لاجونتی کی روح میں ہلی ھلکی ٹیسیں هیں جنھیں وہ خاموشی 
سے چپ چاپ برداشت کر لیتی ے ۔ 

چیخوف کی ڈارلنگ بھی منٹو کے ہاں جانکی بن جاتی ہے ۔ 

اور یلے طبتے کا وہ سیدھا سادہ کردار ء جو بیدی کے ” رحمان 
کہ جوے؟““ میں ےہ ء منٹو کے ہاں ” نیا قانورں “ کا آستاد منکو 
بن جاتا ےہ ۔ 

موضوع اور بنیادی روے کے فرق کے علاوہ انداز پیش کش اور 
افساۓکی تکٹیک میں بھی موپاساں اور چیخوف کے طرز الگ الگ ہیں ۔ 

موباساں کے افساتۓ زندگی سے کاۓے ہوئۓ ایسے ٹکڑے ہیں جو 
بذاتر خود مکمل ہیں ۔ ان میں ایک پلاٹ ھوتا ۓ ء ایک آغازء 
ایک وسط ء ایک ایسا متتہول جو افساۓ کو واقعی اختتام تک پہنچاۓ 
یا ایک !یسا چوٹکا دینے والا موڑ جس سے ایک ضرب کے ساتھ داستان 
کہ ٹوٹ جاۓ کا احساس ہو ۔موہاساں کا افسانه مناسب تراش ء خراشء 
تعمیر اور قش کے ساتھ مکمل مختصر افسانه ے ۔ 

چیخوف کی حقیقت نگاری ؛ جیسا کە ولم جرارڈی ۓ لکھا ھ ء 
گوگول ء ترکنیف ء دستاوسکی اور ٹالسشائی کی حقیقت نکاری کی ارتقائی 
صورت دے ۔ حقیقت نگاری دراصل زندگی کے خاص خاص اور مایاںی 
خط و خال کو اخذ کرۓ سے عبارت ہے ورنە آرٹ کے فوکس کے 
باعر زندگی ایک سے کزاں سمندرے ۔ مہم ء دھندلی ء بغیر کسی شکل ء 
بغیر کسی ھیئت کے ایک ے پایاں وسعت ۔ چیخوفٗ کے افسانوں مرن 
زندگی ایک خاص هیئت کی قید و بند میں جکڑی نہیں جاتی ۔ اس کے 
معنی یہ نہیں کہ چیخوف کے افساۓ تکنیک اور هیئت ہے بالکل ےنیاز 
ہوتے ہیں ء بلکہ یہ کہ ان میں ہیئثت ہوتےۓ هھوۓ بھی حسوس نہیں 
کی جا سکتی۔ 

چیخوف کا فن اشارہ کا فن ھے ۔ چیخوف کے افسانوں کے اختتام 
کسی بات کو انجام تک نہیں پہنچاتے ۔ افساےۓ کے آخر میں چیخوف 
جیسے کچھ کہتے کہتے رک سا جاتا ے اور ہمیں حیران چھوڑ کر 


مسعیارء ہم 


عم سے رخصت هو جاتا ے۔ بات ادھوری دیکھ کر پہلے تو ھم کچھ سجھ 
نہیں پاتۓ ء لیکن پھر میں کوئی اہم ء معنی خیز اشارہ : کوئی گہری 
حقیقت چھپی ہوئی مل جاتی ۓے جس سے افساۓ کا انجام خود بخود مارے 
ذھن میں تشکیل پا جاتا ے ۔ چیخوف کے افسانوں میں یه ادھورے 
رہ جاۓ اور تکمیل نه پاۓ کا احساس میں ایک اور شدید احساس 
دلاتا ۓے کہ یه خارجی واقعات جو پیش آتے ہیں دراصل بہت معمولیء 
غبر اعم اور چھوۓ چھوئۓۓ ذریاتی یں اور اس حقیقت کا ء جسے زندگی 
کہتے ہیں ء حض ایک چھوٹا سا جزو ہیں ۔ کوئی چیز بذاتر خود 
مکمل نہیں ۔ 

چیخوف کے افسانوں میں شعریت بلک تغزل کی سی کیفیت پائی 
جاتی ے اور چیخوف کے افسانورے میں ترتیب اور تشکیل کا انداز 
موسیقی کا ساے۔ 

موپاساں کا افسانهہ عارے ادب میں اپتی مکمل ارتقائی صورت میں 
( اسی طرز کا افسانہ اوھنری جیسے افسانہ نکاروں کے ہاں اپنی خام ء 
معمولی صورت میں ملتا ےے ) منثٹو کا افسانہ ے۔ ہارے ہاں منٹو کے سوا 
کسی اور ادیب ۓ موپاساں کے طرز کو اس کامیابی سے نہیں اپنایا ۔ 

نہیں معلوم منٹو ۓ موپاساں کے اث ر کو شعوری طور پر قبول کیا 
عے یا نہیں منٹو کے بارے میں یه کہا جاتا ےکە مٹنٹ وکو بذات, خود 
موہاساں یا کسی بھی مغربی ادیب کے اثر سے انکار تھا ۔ یہ منٹو ی 
انا تھی ( اور یە انا منٹ وکو بھاتی بھی تھی ) ج وکسی کے اثز سے سراسر 
مٹکر تھی ء ورنە یه قرین_ قیاس ےہ کہ منٹو نے پہلے پہل رسالوں کے 
روسی اور فرانسیسی ممبر تب کرتے ہوئے مغربی افساۓ کے اثر کو 
قبول کیا ہوکیا۔ چنانید منٹو کے ایک آدھ افساۓ میں گورکی کا اثر بھی 
ملتا ے ۔ دیوندر ستیارتھی ۓاپنے منٹو پر طنزیه افساۓ '' نۓ دیوتا ٤٤‏ 
میں یه ظاعر کیا ے کھ منٹو پر سامرسٹ مام کا بہت زیادہ اثر تھا ء 
بلکه سام ہے زبردست اد عقیدت تھی ۔ مکن ہے موپاسا کا اثر 
بالواسطه مام کے ذریعے پڑا هو کیوتکہ سامرسٹ مام موہاساں کہ 


0ت ؛تہعیار 


عقید مندوں اور متلدوں میں ہے ہیں ۔ بہہر حال منٹو پر موپاساں کا اثر 
شعوری هو یا غبر شعوری ء برا راست هو یا بالواسطه منٹو موپاساں 
کے اس قدر قریب پہنچ گیا جہاں تک سامرسٹ مام کی بھی رسائی نہ ہوئی۔ 

منلو ۓ بھی موپاساں کی طرح زندگی کا زھر اس طرح چکھا تھا 
کہ اس کی تلخی کام و دھن ہے ؟تر کر قلب و روح تک پہنچ کی ۔ 
لیکن پھر بھی منٹو ۓ موپاساں کی طرح ہمیں یہی احساس دلایا کہ 
انسارں میں بدی عے ء بدصورتیق عے ء گضدگی ہے ء حیوائیت عے لیکن 
انسانیت پھر بھی خوبصورت ے ۔ 

منٹو کو پڑھتے هھوۓ بھی میں وھی احساس ہھوتا ہے جیسے 
موپاساں کے متعلق چیخوف کے ایک کردار کو هؤا تھا : ” جیسے اینا 
صرف ایک هی چیز دیکھ رعی تھی ۔“ 

زندگی ء زندگی ء زندی ۔- منٹو کے ہاں زندی ے ! 

زندگی منٹو کے ہاتھوں ڈھہل کر افساۓ بن جاتی ےہ ! 

چیخوف کا اثر بھی ہارے افسانہ نکاروں ۓ شعوری طور پر قبول 
کیا ىے یا نہیں ؟ یه اندازہ لکانا مشکل ہے ۔چیخوف کا اثر سارے مغربی 
افساۓ پر اتنا زبردست تھا کە ٥۴۴|‏ ٦آ‏ 90168 اپنے مضمون 
٭ [|1۰٥‏ ۶۱۰۵ :ع١۴۴‏ ٤ہ‏ ٥ں‏ ع٥ا‏ ط٦‏ میں لکھتے ہیں که 
چیخوف کی کہانیوں کا انگریزی میں 'ترجمہ ختصر افساۓ کی تاریخ میں 
ایک سنگر میل کی حیثیت رکھتا سے ؛ اور اگر کوئی ایک واحد اور 
زبردست اثر ام یکھ ء انگلستان اور سارے بر اعظم کے افسانوی ادب پر 
پڑاۓے تو وہ چیخوف کا اثر ھے ۔ مارے هانَ چیخوف کا اثر 'مایاں اور 
واضح طور پر کسی ایک افسانہ نکار میں ظاعر نہیں ھڑؤا ( جیسا که 
موپاسان کا مثٹو میں ) لیکن یه زیادہ وسیع اور گہرا ہے اور ایک 
٥ ٢٤‏ کی طرح بہتا ےہ - 

پیدی کے افسانوں کا رنگ اور لب و لہچه چیخوف کا سا ہے ءخواہ 
یه اثر شعوری هو یا غیر شعوری ۔ اور مد حسن عسکری نۓ ؛ جو مارے 
ان معدودے چند ادیبوں میں ہے یں جنھوں ۓ مغربی ادب کو پوری 


معیارء: ۳ں 


آکاھی ہے سمجھا عے ء چیخوف کے شعوری اثر کا اعتراف کیا ے ۔ 

حسبی عسکری اپنے مجصموعے '' جزیسرے “ کے دیباچے میں 
لکھتے یں : 

” ایک چیز کے حسن کو میں ۓ واقعی اپنی روح کی گہرائیوں 
میں حسوس کیا ہے اور اٹنے شدید طور پ رکە اس احساس کی لرزش جب 
چاھوں اپنے اندر پا سکتا عوں ء اور وہ چیخوف کا افسان ”۶ اسکول 
سیٹرس “ہے ۔ یه خالص موسیقی ہے اور میں اس کوشش میں رھا عوں 
کە یہی نغمگق اپنے افسانوں میں پیدا کر سکوں ۔ میرا افسانهھ 
” حرامجادی “ چیخوف کے اسی افساۓے ہے متأثرے کے 
تو اسے جمال_ ھم نشیں کا عکس می سمجھے ء اور اسی طرح ۶۶ 
"+۷٢٢٢٦ ٢ٌ 9‏ جوف کے ۶ اٹیب ٠٢‏ ے 'پیدا 5 

"٠۹۲۲‏ وی عو یا حسن_ صوری - سب روح 
کے سانچے میں ڈھلتا سے _4؟ 

کرشن چند رکا !۶ حسن اور حیوان ““ بھی چیخوف کے ع٤5‏ 766_ 
کی طرز پر لکھا گیا ہے اور کافی کامیاب کوشش ہے - اس زماۓ میں ء 
جب کرشن چندر نے پہلے پھل لکھنا شروع کیا تھا اور جو مارے نے 
ادب اور افسانے کا ابتدائی زمانه تھاء کرشن چندر ۓ مغری افساۓ 
ہے متاثر ه وک رکئی ایک نۓ تجرے کے ء بلکه ان کا هر افسانه ایک 
نیا جرب ھوتا تھا اس میں کوئی شک نہیں کە اس دور میں کرشن چندر 
ۓے بعض بہت اچھے افساۓ لکھے ۔ چٹا یه ”۶ حسری اور حیوارے ““ 
”' پورب دیحو ' دو فولانگ می س ڑک ٤ء‏ تی کے 
موڑ پر ؛؟ء ” گرجن کی ایک شام “۶ء ”ان داتا “ اور ” بالکوئی “ 
آج بھی کرشن چندر کے بہترین افساۓ ہیں ۔ 

کرشن چندر کے پاس ذھانت تھی ء کسی چیز کا فوری اثر قبول 
کر لیے والا مزاج ء ایک زود نؤیس ء تیز رفتار قلم ء چلتی ہوئی رنگیں 
ژباں جس ہے انہیں اظہار میں کوئی سمشکل ە عوق تھی ء لہٰذا وہ جس 
"٤‏ ), اہ عغوۓ امی طرز کے انساۓ کو فور اردو 


م,روءتمعیار 


میں منتقل کیا۔اس سے میرا مطلب ید نہیں کەہ کرشن چندر کے افساۓ 
مغری افسانوں کے چرے ھوے تھے ء بلک بہ کہ ان میں یە صلاحیت 
تھی کہ مختلف طرز کے مغربی افسانوں سے بە یک وقت اثر قبول کریں 
اور فوری طور ہر انہیں اردو میں تخلیق کریں - اور یہی وجە تھی کہ 
شروع شروع ھی میں هر افسانہ ایک نۓ طرز کا لک ھکر ؟نہوں ۓ فورآً 
پڑھنے والوں کی توجہ اپنی ظرف میذول کر ی ۔ لیکن کرشن چندر کا 
رویە ان دنوں بھی ء جب انہوں نے اپنے آپ کو کسی مخصوص سیاسی 
آئیڈیالوجی سے وابسته نہیں کر لیا تھا ء ھمیشه ایک صحاف کا سا رھا 
سے ۔ وہ کسی چیز کا اثر فوری لیکن وقتی طور پر قبول کرتے هیں ۔ 
فوری اظہار بھی ان کے لیے بہت آسان ہے ۔ چنانچہ کرشن چندر سے یە 
شاذ ھی توقع کی جا سکتی ہے کہ وہ کسی چیز کی تخلیق کرتے ہوۓ 
220 ہھوں گے جے 88٥0۷‏ ٢۷٤٥٥۲ء‏ کہتے ہیں یا 
انہوں نے جس حسن کی تخلیق کی ے وہ روح کے سائھے میں ڈھلاے۔۔ 
گو یہ حسیات اور جذبات کو ضرور متاثر کرتا ے۔ 

کرشن چندر ۓ کسی ایک مغربی ادیب یا کسی خاص تحریر کا 
آثر یوں قبول نہیں کیا کہ وہ آن کی روح کی گہرائیوں میں ]تر گئی هوء 
بلک انہوں ۓ وقتی طور پر ختلف طرز تحریر اور ختلف مغربی رجحانات 
سے دلچسپی ی ۔ حیلم کہ کوئی نیا تکٹیکی یا کسی اور طرح کا تجربہ 
کرنا ان کے لیے کھیل سا هو گیا اور آنہوں ۓ ”' ایک سرریلی تصویر ؛٠‏ 
بھی کھینچی اور ایک افساۓ میں الفاظ بدل کر نی زبان بناۓ کا صوق 
تجربە بھ ی کیا ۔ یه نہیںکە ھم میں کوئی جیس جوائس ھوکا جو ایروکر 
( ٢٥ا‏ ۲۷د ) کے خواب میں آفاق اور کائناق اصولوں کی تحویل 
کرے کا اور کسی ۷۸۷۸۴ ٥٥8ع٥١٥۳۱‏ کے لیے ایک نی زبان کی 
خلیق کرے کا ۔ کرشن چندر کی یه کوشش تو بس ایک مذاق کی بات 
تھی اور یه اپی جگہ کوئی سنجیدہکوشش هی نہیں تھی ۔ اسی طرح انہوں 
ۓ ۶' غالیچە “' میں ایک "پر اسرار سی رمزیت پیدا کرنے کی کوشش کی 
جس ہیں کچھ تو ایڈگر ایلن ہو کے “ہراسرار افسانوں ء مثا5: ۵00 ع1 


۵ ٤: معیار‎ 


۲٤٤ ٥٥۹٥‏ کی سی ذمنی اذیت کی پیش کش تھی اور کچھ کافکا 
کے انداز کو نے کومو۔ 
کافکا ی گہری رمزیت اور کافکا کا انداز اگر مارے ہاں کسی 
ادیب میں ےہ تو وہ احمسد علی میں عےہ ۔ ممکن ہے احمسد علی کاشکا سے 
شعوری طور پر متأثر نہ هوے هوں اور اظہار کی مطابقت ادبی مزاج ک 
مطابقت کا نتیجہ هو ۔ چنانچہ ابھی ایک نئے فرانسیسی ادیب کی تخلیق 
مأ٥9‏ ۱1٥ھ‏ کا کافکا کی تخلیقات سے موازنہ کرتۓ ہوئے ژاں پال سارتر 
نے لکھا ہے کە مصنف کو خود کافکا کے اثر سے انکار ھے ء بلکہ اس 
کا یه کہنا عے کہ جن دنوں یہ تحریر ہوئی اس نے کافکا کو پڑھا تک 
نہیں تھا - تو پھر نژاں پال سارتر کی رائۓ میں یه مطابقت اور بھی حیرت 
انگ مے٭۔ 
کافکا کی جینئس کچھ ایسی غیر معمولیى اور یکتا تھی که وہ ایک 
۲۱۷۲ ھی بنا رھا ۔- عام ادیبوں کی رسائی سے بہت دور ء ایک پیہم 
کشش اور ترغیب ۔ ژاں پال سارتر کے الفاظ میں : 
-م 6٥٥‏ اعاتحوتد ۵ ٥۰ء۳٥ ٣٣‏ ہہ ٠۶ 1٦6 ٥٥٥١۵۸۰۵‏ 
1٥۱٤٠۹٤۰٥97‏ ٭ط ۱٥‏ اہ د۵۲۴ ۔1۱۸ز8۲: 
لہذا کافکا ی فکر سے مناسیت اور کافکا کا سا رمزی طریقۂ اظہارء 
خواہ وہ شعوری هو یا غیر شعوری ؛ بہت بڑی بات ہے اور ایک مشايه 
جینئس کا تقاضا کریق ہے ۔ 
مارے افسائہ نکاروں میں احمد علی کی جینٹس بر معمولی ے اور 
وہ مارے وقیع ترین افسانه نکار یں کو وٗہ منٹو یا کرشن چندرکی طرح 
مقبول عام نہیں ۔ منٹو کی تحریروں کی اپیل خاص و عام کے لیے یکساں 
تھی لیکن احمصد علی کی تحریریں اہنی نوعیت میں [۲ی9۹٥٤‏ یں جنھیں 
معدودے چند ؛ ادب کا صحیح ذوق رکھۓ والے ھی پسند کر سک ھیں۔ 
احمد علی کی رمزی تحریروں کے علاوہ دوسری تحریریں بھی ایک 
اقهزحاح ہ۰ ہ ا۶۵ ۱٤٥۲۵۲۷ ٦۸9‏ ۰ 52+۲۲۰ .آبہ ددہل ٭ 
5835۰ 
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خاص پایە اور متام رکھتی ہیں لیکن احمد علی کا مخصوص لب و لہجه 
اور رنگ رسزی اور فلسفیانہ ہے ۔ رمزیت کو انہوں نے شروع ھی 
سے اپنایا تھا ۔ نئے ادب کی سب سے پہلی کتاب '” انگارے ““ میں بھی 
ان کے افساۓ سرریلزم اور آزاد تلازم_ خیال کے مظہر تھے ۔ '' پریم 
آکہا ل٣“‏ میں ائوں رحب نت پیش کیا ۔ ۶؛ قلعد “۶ میں سیاست 
کو بھی فلسفیانە رنگ دیا۔”* گزرے دنوں کی یاد ۶“ میں انہیں وقت کی ؛ 
ماضی کی “پراسرار ء حیران کن آواز آئی ۔ ان کے یہ افساۓ بڑی شدت 
اور گہرائیوں کے حامل ہیں ۔ 
اہسد علی کی جن تحریروں میں خاص طور ات اور 
طریقهٴ اظہار پایا جاتا ے وہ ”ٴ قید خانه ؛' ء ۶ مارا کمرہ ““ اور !٭موت 
سے پہلے؟“' ہیں جن میں کافکا کے افسانوں ہے نہیں بلکه 88816 6٦ء‏ 
اور ا۴1٦ ٦٥‏ سے مناسبت پائی جاق ہے ۔ فکشرں میں رمژزیت کے 
پیشرو اگرچه ام یی کلاسیکی ناول نار عرمن میل ول هیں ( موی ڈک) 
جن کے لیے ساری دنیا ھی ایک سمبل تھی لیکن جدید رمزی تکا سرچشمهہ 
کافکا بھی سے پھوٹا ے ۔کافکا میں ایک حقیقت گار کے مشاہہدے کی گہرائی 
اور باریک بینی بھی ہے اور ایک شاعر کی قوتر تخیل بھی ۔ وہ اشاریت 
کو ایک طرح کی الہامی ے خودی کی حد تک لے جاتا ہے جس میں 
تصورات ایسے ہوتے یں جو ظاھری حقیقت ہے دور ہوتے ہوئۓ بھی 
ان چیزوں کی اندرونی تہوں اور ان کی اصلی فطرت کو ظاہ رکرتے هیں ۔ 
ان میں ھمیں سطحی نہیں بلکە عمیق گہری حقیقت ملتی عے ۔ 
” کاسل ۶+ تک سفر کائنات کے اسرار و رموز کی کرب اک جستجو 
بن جاتا ہے : ایک وجود, مطلق کی جستجو ؟ خدا اور انسان کے درمیان 
ایک صحیح رشتے کی جستجو؟ ایک صحیح طرز زندگی کی جستجو ۔ کاٹکا 
کے ہاں تلاش کی راھیں بظاھر آسان هوۓ کے باوجود اتنی دشوار گزار 
یں کە انسان جسے بھول بھلیوں میں کھو کر رہ جاتا ے ۔ 
اعد علی کے ” قید خانہ “ میں ایک انسانی روح جکڑی ھوئی 
۔ ایک قید کے اندر دوسری قید ؛ دائرے تنگ ہوتۓے جاتے ہیں ؟ 


٠٠ے‎ ء٤زایحسم‎ 


گھٹن بڑھتی اتی ھے -حتی کہ انسان کا جسانی وجود ھی ایک قید ۓ ۔ 
” قید خانه “' میں احساس مجسم بن گیا ے ۔ اس افساۓ کا کردار ھی 
ایک حساس آدمی کا ذھن ہے ۔اس احساس کے زیر اثر نە صرف ذہن سوچتا 
سے اور آنکھ دیکھتی ہے بلک احساس جسم کہ رگ و ے میں سرایت 
کر گیا ھے ۔ ذھن ء جسم و روح ۔ سب اس کرب ء گھٹن اور قید میں 
جکڑے ھوۓے معلوم ہوے ہیں ۔ اور ”موت ہے پہلے؟““ ایک طرح کا 
بھیانک رمزیه خواب ہے ۔ اس سیں 7٦18|‏ 706 کی کیفیت سے ۔ 

٦٣٠۳‏ 2اد راک حفینت '' پر ا مان تھا ۔ حققت- 
جس کی جستجو میں انسانی ذھن و روح بھٹکتے ھیں لیکن جو انسان ک 
وسائی ہے بہت دورے ۔ 

اسی حقیقت کی تلاش میں میل ول نے حر ۓکراں کی وسعتوں میں 
سف رکیا اور عمیق ء وسیع و عریض سمند رکو گنج معانی اور آن راڑھاۓ 
سر بسته کا سمل بنایا جن کی تلاش میں انسانی عقل بھٹکتی پھری ے ۔ 
موں ڈک ““' کے کپتارں (اہب ) کو اس ضر ےکراں میں 
اتی دور جاۓ کی سوجھی جہاں کسی اور سیاح کی رسائی نە هو اور 
وہ ایک ناقابل شکست ہ ناقابلِ فہم ء ایک ٥6۵۹٥‏ دہیز سنیدی (جس 
کی سفید وہیل مبچھلی سمبل ے ) ے ٹکرا کر فٹنا هو گیا ۔ میل ول کی 
۷إ۷٥٥ام٥۲م‏ میں ایک حقیقتر مطلق کی جستجو اور زندگی کے معانی پاۓ 
کی کوشش انسان کو فنا تک لے جاتی ے ۔ 

اسی 5:3|1۴۷ کا احساس کافکا کے ہاں بھی ے ۔ 

جہہاں .احممد علی کے ادبی سزاج ۓ کافکا ی گہری رسزیت میں 
یکانگت حسوس کی وہاں:عزیز اهسد ۓ املی زولا کی نیچریت اور غبر 
سشروط حقیقت نگاری می ںکشش پائی ۔لیکن زولا کک یه نیچریت اور ریلزم 
29 میں کچھ اور ھے 1ا۴م٥‏ میں کچھ اور ۔ جب زولا ۓے ٥۸٥٥ا‏ 
کے لیے ایک ایسی موت تجویز کی جس ہے اس کے شفاف ء ے داغ حسن 
پر اس کے گناہ کی کشدی اور باطن کی سڑاندھ بل پڑے تو زولا ۓ 
ایک سپیشلسٹ کے پاس ہے چیچک کی کیس عسٹری منگوائی اور ایک 


ہەموءمعيیار 


ایسے کیس کا خصوصیت ہے بغور مطالعه کیا جس میں بدترین قسم کی 
چیچک ہے موت واقع ہوئی تھی اور اس کیس کی ساری تفصیلات ہے 
نانا کی موت کی تصویر کھینچی - ظاہر ے کہ جب حقیقت نکاری اس 
حد تک ٤81ا‏ ؟ ہو تو اس میں فطرت کی وہ ے پناہء غیر ارادی سی 
ے ساختگی کہاں پائی جا سکتی ےہ ؟ لیکن زولا کے ۵۲٥‏ میں فطرت 
نکاری اس بلا کی ۓے کہ اس میں زندگی دعڑژکٹی ء زرخیسز دہریق کی 
ک وکھ ہے پھوٹتی ہوئی معلوم ھوتق ےہ ۔ 

عزیز احمد فطرت ثگاری کے قائل ہیں ۔ واقعات اور کردار زندق 
میں جیسے ھیں ء جیسےگزرے ھیں انہیں اسی طرح ہد نی وت 
کے کوشج یىی ھ۔ وت کے سلسلے ء واقعات کد لعل اور افساےۓے 
کی تعسیر میں بھی ان کا انداز فطری ۓے گو کبھی کبھی ان ی یه 
حقیقت نکاری ٤001٤٥‏ معلوم عویق ہے ۔ : 

عزیز احمد کا اپنا کہنا ۓےکە وہ آلڈس عکسلے ے بھی متاثر یں ۔ 
ھکسلے۔ سائنسی علوم ہے واقف ؛ ذ ھین ؛ سنجیدہ اور انٹلکچوئل ھکسلے۔- 
کا رويه ایک فن کار سے زیادہ ایک انٹلکچوئل کا ے ۔ فکشن ان کے 
لیے بعض خاص ة 1٤8‏ اور اصولوں کے اظہار کا ذریعه ہے ۔ان کی 
تحریریں یا تو ٥٣ع‏ |ا١‏ ہیں جیسے ٢۷ ۷۸۷۱۲۱١‏ ء84۵۷۰ ٣5٦‏ 
یا ٦8٥9 ٤8:٥٥٥‏ مھ یا ان کے ناول 88ء14 ۸٥۱۷۱| ١٘٤‏ کے تحت 
آے ھیں اور ان کے کردار ختلف خیالات اور تصورات کے مظہر موے 
ہیں ۔ چنانیے ان کے ”۶ پوائنٹ کاؤنٹر پوائئٹ '““ میں ما رکس رین * 
اور فلپ کوارلس خود مصنلف کی شخصیت کے دو رخ هیں جو جس م کر 
ہے ےھ ہیں ۔ آن کی مقسوم انا کے دو مظاھر ۔۔ ٥٥‏ چ٥-۲٥٤اء‏ ۔ دو 
اصلی کرداروں میں اتنا تفاوت نہیں ھوتا ء د وکردار ایک دوسرے ے 
اتنے آزاد نہیں ھوۓ ء اتنے مکمل طور ہر ایک دوسرے کی غضد نہیں 
ہو سکتے جیسے کہ فل پ کوارلس اور مارکس ریمپئن ہیں۔یہاں دو مختلف 
اور تضاہ نات کو ڑم و ماک کور 
فلپ کواولس کی عقلیت اور منطق حد سے تباوز کر کئی ھ ہ حتإ کہ 


٠١۹ معیار:‎ 


اس کے فطری جذبات اور _حسیں بھی عقل و دماغ کے تایع ہیں ۔ اس 
کے برخلاف ریمپئن آزاد فطری جبلتوں اور ے لکام ھیجانی جذبات کا 
مائندہ ے ۔ 
اپنے تازہ تریں ناول 7٥501009 800 ٤٦٥ 60490٥59‏ میں ھکسلے 
نے اسی ٣٤ء٥۳٥٥‏ ٤1|م5‏ اور ٥٥ع-۲٥٢]ھ‏ کی تھم کو ایک اور می 
پس منظر میں پیش کیا ے ۔ ٤٥٥|ا٥٥٤٥1‏ اور |٦9۶‏ کی وی تکرار 
ا اھ ان بہان ٥‏ عقلیت ۶“ کا نمائندہ مرد نے اور ۶+ جات ۶“ 
کی ممائندہ عورت ۔ یعنی ۶ پوائنٹ کاؤنٹر پوائنٹ “کی وہ محبت کی 
پیاسی عورت ؛ جو اپنے شوھری جذبات ہے عاری نری عقلیت اور منطلق 
سے تنگ آ گئی تھی ء اب حض ل٤‏ [أ0908ہ5 کی 'مائندہ ۓے ء بنا دی 
کے سے ۔ یہاں جینئس ایک ٤5ا81(‏ سے اور 600458 اس کی حسین 
ببوی جو اس کی جینئس کے لے وجدان کی حرک ے ۔ یە دونوں ایک 
نوجوان ء معصوم ؛ آئیڈیلسٹک رومانی لڑکے کے زاویۂ نظر ہے دکھاۓ 
گے ہیں جو سد کو اپنی ے٥||16:6‏ کے ساتھ ایک جینئس اور عبرو 
سمجھتا ے اور عورت کو اپنے حسن کے ساتھ ایک دیوی ! وہ زا 
51٤‏ کی '' عیرو ورشپ ““ کرتا ے لیکن ساتھ ھی اس کی خوبصورت 
بیوی کی محبت میں مبتلا هو جاتا ے ۔ وہ دونوں کی ایک ساتھ پرستش 
کرتا ہے لیکن آخر میں آہے دونوں ہے ڈز الوژن هوتا ے کیونکہ یه 
ذونوں نامکمل تھے ! 
آلٹس ھکسلے نے ان دو حدوں : ٤٭٥|ا‏ :16 اور ٥٥1ء9٥۱‏ کو 
جسم پیش کر کے کویا دونوں قسم کی افراط و تفریط میں اعتدال اور توازن 
کی اھمیت پر زور دیا ہے ۔ عزیز احمد ۓ اسی طرح دو حدوں کے درمیان 
اعتدال اور توازں کی ضرورت کو ' اور بستی نہیں یه ..,؟“ میں 
5۶٥ع-٢۷٤٥:اھ‏ اور ٥٥٥٥٤٤٥‏ نام5 کے ذریعے پیش کیا سے اور 
ہکسلے کی طرز پر ایک تجربہ کیا ھے ۔ چنانچہ اس افساۓے میں الف خاں 
:اور ے خاں دو الگ الگ میلانات کے حسم مظہر ھی ۔ یە دونوں 
ایک دوسرے کی پوری ضد تو نہیں لیکن ایک ھی کردار کے دو رخ 


میورءمعیار 


ضرور هیں ۔ ایک میں جبلت کی ہے لگام تیزی اور افراط ے ؛ دوسرے 
میں اعتدال اور توازن۔اکثر کوئی عملىی قدم آٹھاۓ ہے پہلے اور ذھنی 
اور قلب یکشمکش میں دو آوازیں حصہ لیتی هیں ۔ ے خاں الف خاں کی 
دوسری آواز ہے ۔ چنانیہ الف خاں کویا جبلت ھے اور ے خاں ضیر - 

ھکسلے کے هاں تو خیر بڑے کھلے طریقے پر ایک کردار کو 
دو کرداروں میں بانٹا گیا ے ورنہ یوں دیکھا جاۓ تو واقعی بڑے 
ادب میں کئی ایسی مشالیں ملتی ھیں جن میں یه فرق ایک زیریں 
حقیقت ہے اور ایک کردار دراصل ایک پیچیدہ ء مکمل اور بڑ ےکردار 
ھی کا ایک جزو ہوتا ے ۔ چنانچہ پرومیتھیوس اور اییمیتھیوس دراصل 
ایک ھی هیں ۔ یه دوتوں ایک ھی بڑی شخصیت کے ٣٥0۷٥٢6ا‏ اور 
٤‏ پہلو ھی ۔ (08٥0ل[)‏ مینسٹوفولس دراصل فاؤسٹ می کی 
شخصیت کا دوسرا یعنی ٢٥|‏ رخ ےے جو اس پر حاوی عو جاتا ے اور 
یه اوتھیلو کی شی طبیعت ھی تو ے جو 80وا بن کر ٢ے‏ ]آ کساقی ے 
اور اس کی آتش_ رقابت کو بھڑکاتی ہے ! 

ھکسلے کے شعوری اثر کے تحت اس خاص ترے کے علاوہ 
عزیز احمد ھکسلے سے یوں بھی متاثر هیں کہ ان کے ناول اور افسانوں 
کے ٥٣0٤ء‏ ۳ا٢٢؛‏ بھی 18٥8‏ کے گرد کھڑے کے جاتے ہیں ٤‏ جو 
کبھی کرداروں کی بحٹ کے ذریعے پیش ہوتۓے ہیں کبھی کسی اور 
طریقے ہے ۔ 

آوپر میں ۓ چشد ایسے انفرادی اثرات کا جائزہ لیا ھے جہاں 
بعض خاص خاص مغر ادیبوں کا اثر مارے افسانه نگاروں پر انفرادی 
طور پر ھؤا ے ۔ لیکن ہمارے صفر اول کے افسانه نکاروں میں بعض 
ایسے ہیں جن میں کسی خاص مغربی ادیب یا کسی خاص مغری 
رجحان یا کسی خاص تمریر کا اثر واضح طور پر نمایاں نہیں ے لیکن 
ان کے افساۓ پڑھ کر یە ظاعر ھوتا ہے کھ انہوں ۓ مغربی ادب کو 
سمجھکر پڑھا ہے اور اہے غبر حسوس طور پر اپنے اندر جذب کر لیا 
ےے ۔ چنانچہ غلام عباس کے افسانوں میں کسی کا واضح اثر نظر نہیں 


۱١١ ٤ء معیاو‎ 


آۓکا لیکن ان کا هر افساند پڑھتے ہوۓ ہمیں یه محسوس هھوتا ے عم 
کوئی بہت اچھا مغری افسانه پڑھ رع ہیں ۔ ”' آنندی “ ء *حام میں ٢٤ء‏ 
۶۰+ ری ٠او‏ '٭" ساد ٤٢٣‏ جیسے افسماۓ کسی بھی 
مغربی ملک کے افسانوی ادب کی بہترین کوششوں کے ساتھ شار عو 
سکتے میں ۔ 

مخربی ادب کا اثر ہارے افساۓ پر دو طرح سے ھؤا ے : ایک 
تو انفرادی اثر ؛ یعنی بعض انفرادی مغری ادیبوں کا اثر مارے خاص 
خاص لکھنۓے والوں پر ؟ دوسرا جموعی اثرء یعنی مجموعی طور پر مغرب 
کے ادبی مزاج ء مغرب میں نۓ نئے رجحانات اور تبٔی نبٔی تحریکوں کا اثر۔ 

افسانه مغرب میں بھی سب ہے نبٔی اور کم عمر صنف ادب ے۔ 
اردو افساۓ کی عمر تو یمشکل تیس پینتیسس برس هو گی ۔ ہارے ہاں 
افساے کی پیدائش ھی اس وقت ہوئی جب مارے ادیب مغربی ادب کا 
زیادہ ہے زیادہ مطالعہ کرنۓ اور اس ہے مستفیض ھوۓ لگے تھے ۔ مغربی 
ادب کا مطالعه ء نیا شعور اور آکاعی سب ہے زیادہ اسی صنف میں ظاعر 
هوتے ھی ںکیونکہ مغربی ادب ہے بی نی تحریکوں ء رجحانوں ء ٹکٹیکوں 
اور نئے نئے طرز اپناۓ کا شعور افساۓے کے ساتھ ساتھ ھی پیدا ھؤا اور 
ہمارے افساتۓ نے بھی مغربی افساۓ کے دوش بدوش هی ترق کی منزلیں 
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افساۓ کے لیے مارے ادب میں کوئی روایت نە تھی ۔ افساۓ کا 
ازلی ماخذ روایتیں میں جو سب ہے پہلے عبرانی ء عربی اور یونانی میں 
پائی جاتی۔ یں ۔ اسی طرح کی الف لیلوی حکایتیں ہارے هاں قصۂ چہار 
درویش اور حاتم طائی کی سی حکایایق اور ںاو٥٥٥۵‏ ام قسم کی کتابوں 
میں نمودار ھوئیں لیکن یه الگ الگ ختصر کہانیوں کی بجاۓ سفرناموں 
اور ناولوں کی صورت میں پیش وق تھیں ۔ 

افسانہ یوں پریچ چند ہے شروع ہوتا سے لیکن پریم چند اور ان 
کے سکول کے افسانہ نگاروں ء مثا: سدرشن ء اعظمکریوی ء علی عباس 
حسینی اوغیرہ کے هان ناول اور افساۓ کا فرق ابھی واضح نہیں ھؤا تھا 


بای معیار 


اور ان دو صنفوں کے درمیان حد فاصل قائم نہیں ہوئی تھی - فرق صرف 
طوالت کا تھا ء یعنی افسانه ناول کے مقابلے میں مختص رکہانی هوتا تھا ۔- 
لیکن ایسی ھی بھر پور کہانی ۔ 

پرائی صنف ناول اور نی صنف افسااے کا یە درمیانی وقفهہ دوسرے 
ملکوں کے ادب میں بھی پایا جاتا ے ۔ ان دنوں افسائنے ختصر افساۓے 
نہیں کہانیاں کہلائۓ جاتۓے تھے ۔ چنانیہ امریی ادب ھی کی بنثال 
لیجے : میل ول نے ابی کہانیوں کے مجموعے کو 3|685آ 2۶28ہ۴1 کا 
نام دیا اور هاتھورن کی کہانیاں ”۶ دھرائی گئی کہانیاں ““ کے نام سے 
مشہور هوئیں ۔ 

پریم چند کے آخری دور کے بعض افسانوں سے یە ظاھر ھوتا ۓے 
کھ انہیں جدید مختصر ائساۓ کی تکیک اور مواد سے بوری آعی 
تھی ۔ ان کا مشہور افسانه ”۶ کغرں “ جدید افساۓ کے معیار پر پورا 
آترنا ےہ اور ۷ ٹکو ۳۷۳۷۵ ۳۰۷ ئوک 

صحیح. معنوں میں ختصر افساۓ کا آغاز نئے ادب کی تحریک کے 
ساتھ ھی ھؤا اور اسی تحریک کے ساتھ ایک خاص آرٹ فارم کی حیثیت 
ہے ختصر افساے نے عروج پایا ۔ نئے ادب کی سب ہے پہلی ضہط شدہ 
"کتاب ۶ انکارے ۶۶ کو یا۶ یکس ھا 
میں عورت کی آزادی اور عورت کے حقوق کی پاسبانی کا مسئثله پیش کیا۔ 
احمد علی ۓے آزاد خیال کو سرریلزم کے ذریعے پیش کیا ء یعنی خیال 
اپنی اصلی شکل میں ء جب که وہ کسی عقلى یا جالیاتی یا اخلاق پابندی 
یا رکاوٹ کے بغیر انسانی دماغ میں اپنا سلسلہ جاری رکھتا ے۔ چنانیە 
سرریلزم کی اس تحریک ہے ء جو مغرب میں ۹ ۱۹ء میں شروع ہوئی 
تھی ء اردو افساۓ کے آغاز ھی میں احمد علی نے روشناس کرایا ۔ 

اردو افساۓ پر کو کبی ختلف مغر بی تحریکیں اور ادبی رجحانات 
بیک وقت اثر انداز ھوٗۓ لیکن نئے ادب ء یعنی ہمء ء ےمء کی تمریک 
میں ء ساجی حقیتت نکاری سب ہے 'مایاں رجحان بن کر آئی ۔ اس دور 
کی حقیقت نگاری میں معاشرتی مسائل کے علاوہ سیاسی مسائل کو بھی 


۱٢۳ معیارء‎ 


ممایاں دخل تھا کیونکہ ہارے ہاں کی ترق پسند تحریک اسی کا حصهہ 
رای رد 

سیاست اس دور میں زندگی کا بہت بڑا حصہ بن چکی تھی ۔ یە دو 
عظم جنگوں کا درمیانی وقفه تھا ۔ ایک طرف فاشیت سر آٹھا رھی تھی 
دوسری طرف ادیبوں کے سامنے روس کا انقلاب اور نیا نظام تھا جس کے 
متعلق انہیں یه الوژن تھا : 

8| 8 ہ٤۰‎ ا٤‎ ٠٣ ٤ا۹٤ ×ط ں٥ ہ48۷‎ ٤٥ 
ءا ۹ھ‎ ہ٢.‎ ۷۵۸۰۶ ٤ا٤‎ ۷۶۲۷ ٥۷٥ہ‎ ! 

٥٣٤‏ ٢٥۷م٥‏ بن چکا تھا ۔ سیین کی خانهہ جنی میں ادیب بە 
نفس نفیس حصه لے کر جمہوریوں کا ساتھ دے رے تھے ۔ ایک زمانه 
وہ بھی تھا جب ژید کے پایە کے ادیب بھی سیاست کا ساتھ دینے پر 
مار کے ا 

ترق پسند تحریک کے لے وجدان کا سرچشمه روس اور روسی ادب 
تھا لیکن ہمارے ادیہوں نے عام طور پر ڈالسٹانی ء سیت ء دستاوسی 
یا چیخوف کی بجائۓ گوری اور گوری کے بعد کے ادیبوں ہے زیادہ اثر 
لیا ۔ ان دنوں مارے افسانه نکار خصوصیت ہے ممء کے انگریزی ادیبوں 
5د نو رانک والےگروپ ۔۔۔ آڈن ء سپنڈر ء اشروڈ ء جارج آرولء پر نیٹ ۔- 
ہے متائر تھے ۔ وم؛ کے يہ ادیب جوئس ء لارنس اور ورجینا وولف 
کہ رد عمل میں خارجی حقیقت نکاری کی تحریک لے کر آے تھے ۔ 
عمارے ہاں نئے ادب کی حقیقت نکاری ایک طرح ہے نیاز فتح ہوری ء 
سجاد حیدر یلدرم ء جنوںے گورکھ پوری وغیرہ کی رومان نکاری کا 
رد عمل تھی ۔ نیاز فتح پوری گروپ کے درمیانی رجحان کا اس وسیع 
تحریک ہے کوئی خاص اور گہرا تعلق نہ تھا چسے مغری ادب میں 
” رومانٹسزم “'“ کہتے ہیں - چنانچه انگریزی ادب میں انیسویں صدی 
5 رومانٹسزم یا فرانسیسی ادب' میں 051۷۵|۲ کا رومان ۔ 

نئے ادب اور مہ ء ےمء کی تحریک کے ساتھ ادب براۓۓے زندگی 
اور ادب اور انقلاب کی آواز آٹھی ۔ یا ڈاکٹر اختو حسین رااۓ پوری 


وبورءمعیار 


جسے فتکاروں کی بھی آواز تھی ۔ زندگی کو اپنی ساری حقیقتوں میں 
پیش کرنۓ کا رجحان اردو افساۓ پر اس طرح چھا رما تھا کە حارے 
بہت سے اچھے افسانہ نکاروںں کو 568 1ا86 کے اسی گروہ میں 
شامل کیا جا سکتا عے ؛: منٹو ء بیدی ء حیات اللہ انصاری ء رشید جہاں ء 
عصمت چغتائی ء اوپندر ناتھ اشک) اختر اوریٹوی : سہیل عظم آبادی ء 
خواجه احمد عباس؛ بلوئت سنگھ؛ قدرت اللہ شہاب انور ؛ هاجرہ مسرور؛ 
خدبجە مستور ء ابوالفضل صدیقی ء ش وکت صدیقی - یه طویل فہرست 
کبھی ختم نہ ھوگ ۔ 

اپنے دور کے سیاسی اور سماجی مسائل کے علاوہ ساجی حقیقت نکاری 
کے جس خاص جزو پر ہارے ادیبوں ۓ توجه دی وہ جنسی حقیقت 
نکاری تھی ۔ منٹو > عصمت چفتائی ء متاز مفتی اور عزیز احمد جنسی 
حقیتت نکاری سے اس طرح وابستہ هو گے کہ جنس کا موضوع ان کے 
لیے ایک 88100 8:٥‏ ٹاہ سا بن گیا ۔ 

عزیز اعد کی رالڈی(زریوید اٹ ک5 
ایے ۔ لارنس ہے متاثر ہوئۓ ہیں بلک یہ کہ ان کی جنس نگاری ڈی ۔ 
ایچ ۔ لارنس کو عضم نہ کو کے ایک کھٹے ڈکار ی صورت میں تمودار 
ہوئی حے ۔ جھے عزیز احمد کی اس رائےۓ ہے اختلاف عے ۔ یہ نہیں کہ 
عارے ادیبوں ۓ ڈی ۔ ایچ ۔ لارنس کو پڑھکر عضم نہیں کیا بلکه 
مارے ادیبوں کا رویە ڈی ۔ ایچ ۔ لارنس سے قطعی ختلف تھا ۔ عارے 
ادیبوں ۓ سا ج کو یوں عریاں کرنا چاھا کھ ساری ڈھی چھہی گندگی 
باعر آۓ ۔ ان کی تحریریں ساج کی اخلاق قدروں اور پابندیوں اور ان 
ہے منتج ساج کی گری ہوئی جنسی حالت ہر بھرپور طنز تھیں ۔ 

ڈی ۔ ایچ ۔ لارنس نے بھی سج کی اخلا‌ق قدروں پر حمله کیا 
تھا اور انہیں ان ے جا پابندیوں اور مصنوعی قدروں اور ساجی انسان 
کی ریاکاریوں ہے ے پناہ نفرت تھی ۔ یە نفرت ان کی کالزوردی پر تنتید 
سے ظاھر موق ہے ۔ لیکن لارنس کا مقصد جنسی ے راہ روی اور گناء 
کی زندگی ہر تنقید نہیں تھی ء بلک ایک صحت مند جنسی توازں ک 


۱١۵ معیار؛‎ 


تبلیغ ۔ لارٹس کی جنسی تحریروں میں جسانی مظاہروں کے ساتھ ساتھ 
لطیف سے لطیف ؛ ازرک سے نا زک احساس کی عکاسی ہے اور جنس کی پیش 
کش میں ء جو انکی نظر میں ”' زندگ کی قوت“ے ء لارنس جسانی لذت ے 
ساتھ حسری ء سرت ء روشنی ء قوت اور امن کا احساس دلۓ ہیں ۔ 
لارنس ےۓ جنس کو ایک فلسفه بٹا لیا تھا ء بلکہ ایک مذہب کا درجہ 
دے دیا تھا ۔ انہوں تے خود کو اس کا پیغامبر گردانا اور آخر میں اس 
کے ء جیسا کہ مڈلٹن سرے نے اپنی کتاب ۷۸۷۱۲۰۵۵ ٥‏ 500 میں لکھا 
ے؛ صلیب زدہ شبار هوۓ۔ 

فطری جہلت اور فطری زندگی کے ٥0166‏ ۸٣٥٣۳۱ام‏ کی حیثیت 
سے شاید لارنس اور منٹو میں تھوڑی سی مناسبت هو۔اپنے آخری ڈراہے 
” اس منجدھار میں ؟ میں منٹو ۓ لارنس کی ” لیڈی چیٹرلیز لور ““ 
وا ی تھم کا استعال کیا ہے لیکن یہاں بھی منٹو کا رویه اور پیش کش 
ڈی۔ ایچ ۔ لارنس ہے ختلف عے ۔ 

عزیز احمد کی جنس نگاری فرانسیسی جنس نگاروں ہے ژیادہ مناسہت 
رکھتی سے ۔ ممتاز مفتی نے مغرب کے جنسی ادب ہے اثر نہیں لیا بلکە 
وہ برا راست جنسی نفسیات کی طرف رجوع ھوۓ۔ 

اس طرح کا خالص نفسیاتی افسانہ مارے ادب میں ایک انفرادی 
رجحان تھا اور اس میں کوئی شک نہیں کہ متاز مفتی نے بعض کامیاب 
حقیقتیں ]جاکر کیں لیکن ان کے بعض افسانورے ء خصوصیت ہے بعد 
کے افسانوں میں ء عر بات بالکل واضح هو جاتی ے کھ افسانهہ ایک 
تس ک۰ یھ ۰ی٢٣‏ ۷ ماتھے کا تل ٠٢‏ 
”مورا ٠“‏ اور“ یه دیوی ٤٤‏ 7ت اانساۓ میں ۔ ان مس نشیات 
ایک زیریں حقیقت ہے اور ھلکے ہلکے نفسیاتی یز کے ساتھ ماری زندگی 
کی ازک اور سچی تصویریں کھینچی کئی هیں۔ 

یوں انسائی نفسمات کی پیش کش مارے کئی ایک افسانوں میں 
ہوئی ہے اور جنسی نفسیات کو منٹو اور عصمت چغتائی ۓ بھی کامیابی سے 


پبررےءمعیار 


پیش کیا ے ۔ چنانجة منٹو کے افسانوں میں ۶ دھواں ۶ ۶ بلاؤز “' اور 
“' ٹھنڈا گوشت ؛' وغیرہ جنسی نفسیات کی کامیاب مثالیں هی ۔ اور عورت 
کے جنسی جڈذے ء جنسی آٹھان اور ارتتا اور نفسیات کو تو عصمت 
چغتائی سے بہتر کوئی ترجان شاذ عی مل سکے ۔ عصمت تے ے باکانھ 
جرأت ہے عورت کو پہلی دفعه اصلی روپ میں پیش کیا تھا اور اسی 
لیے عصمت کو ہارے ادب میں ایک خاص مقام حاصل ہے ۔ 

عصمت پر کسی خاص مغربی ادیب کا اثر پڑا ہے کہ نہیں ؟ یھ 
اندازہ لکانا مشکل سے ۔ غالباً پطرس یا مجنوں گورکھپوری ۓ لکھا ےہ 
کہ عصمت اپنے ڈراموں میں برنارڈ شا سے بہت متأثر ہیں اور اسی طرح 
کا ل(٤‏ ۷۷/1 طنزیه مکاللہ انہوں ۓ استعال بھی کیا ےے ۔ لیکن جہاں تک 
ان ہے افسانوں کا تعلق ہے ( اور عصمت سب سے پہلے افسانلہ نکار می 
عیں) کسی خاص اثر کا ان میں اظہار نہیں ھوتا ء یه الگ بات ےکە وہ 
مغربی ادب میں جنسی حقیقت نگاری سے جموعی طور پر متأثر ہوئی ہیں ۔ 

آگے چل کر ہاجرہ مسرور اور خدییہ مستور تے بھی عصمت کک 
طرز اختیار ی ۔ ھاجرہ مسرور ء خدیجه مستور اور قرۃ العین حیدر کا 
ادبی پایہ عصمت چفتائی کے برایر نہیں ہے لیکن ہاجرہ اور خدیجہ نے 
عصسنتابی طرز ے افسائ یں ۳۷ 
نکاری ہے ھٹ کر بھی انہوے ‏ ے اپتے موضوعات کو وسعت دی اور 
معاشرتی حقیقت نگاری کےدوسرے پہلوؤں کی بھی |پنے افسانوں میں‌ترجانی کی ۔ 

جس طرح ہاجرہ اور خدیجہ نےۓ عصمت عفتائی کی طرز اختیار کی؛ 
قرۃ العین حیدر نے حجاب امتیاز علی ہے مطابقت حسوس کی اور پہلے پہل 
انہوں ے حجاب امتیاز علی کے رنگ میں افساۓ لکھۓ شروع کے ۔ 
حجاب امتیاز علی کے افساےۓ کچھ 608016 قسم کے “پراسرار رومان 
هؤا کرتے تھے اور فینٹسیاں ۔ یه فینٹسی کا عنصر اب بھی قرۃ العین کی 
تحریروں میں پایا جاتا ے ۔ لیکن بعد میں انہوں نے ورجینٹا وولف کا 
انداز اختیا ر کر لیا ے ۔ ( چونکە یه بات کە قرة العین کا انداز ورجینا 
وولف کا ے ء سب ہے پہلے میں نے ھی کہی تھی اس لیے واضح کر 


معیارء ے۱ 


دوں که یہاں قرة العین کا ورجیٹا وولف یاورجینا وولف کی ادبی حیثیت 
ہے تقابل مقصود نہیں اور نہ یہ مناسبت ان معنوں میں لی گئی ےہ جیسے 

منٹو کے متعلق کہا جائۓ کہ منٹو موپاساں عے یا الحمد علی کے متعلق 
کہ ان کے ہاں کافکا کی سی گہری رسزیت پائی جاتی ےہ ۔ میرا مطلب 
صرف يہ عے کە قرة العین نے شعوری طور ہر ورجینا وولف کا اثر 
ہم او تھں۔ 

ظاعری فارم کی حد تک قرة العبن کی ورجینا وولف نے مثٹاسبت 
مہ ء مافیه کی نہیں ۔ ورجیٹا وولف میں وہ ؛ ادی قابو ؛ اور ' توازن “ 
بدرجة آتم موجود ےہ جو وقت اور جگە اور میئت کی پابندیوں کو توڑۓ 
کے بعد لازمی ےہ ۔ قرۃالعین حیدر کی تحریروں میں یه مکمل ادبی قابو 
اور توازن نہیں ے ۔ 

ای ۔ ایج ۔ فارسٹر نے کہا عہے کہ زندگی فکشن میں دو سطحوں 
میں پیش ہوتی لے : ایک ٢١آ‏ ٥ا‏ ٢٤١ا‏ دوسری ۷۵٥٢‏ ٢٢٥۲ا‏ ۔ 
جب وقت کے تسلسل کو توڑا جاۓ تو ٢٥ا۷۵‏ بڑے اور وزنی هوۓ 
چاھییں ۔ جیمس جوائس نے جب وقت اور زماۓ کی حدیں توڑ دی تھیں 
تو کئی علوم اور کائناتی اصول اپتی تخلیقات میں سمیث لیے تھے ؟ قدیج 
کلاسیکی ادب اور قدچ تہذیبوں ک (ع٥ 0٤60|‏ کو موجودہ زماۓ میں 
ڈھالا تھا ؟ پروست ۓ اپنے کھوۓ ہوئۓ اور پھر پاۓ ھوۓ وقت میں 
موجودہ زماۓ کا شعور سمیٹ لیا ٤‏ اور ورجینا وولف ۓ وقت کے ایک 
ایک لح ے کو وقعت اور تکمیل یخشی ۔ 

قرة العین کے ہاں زندی کی بڑی حثیقتوں اور اقدار کا سڈ 
کا کوئی گہرا شعور نہیں بلکه ایک ٥٭٥٭٥٥|88‏ ک سی رومانی آئیڈیلزم 
اور اس ہے منتج ڈز الوژن اور رومانی شکست خوردیی ہہ ۔ یہی وج 
۹٥٦‏ تن نفل یىی تو وہ عمونا حذباق قسم کی 
8 ھ0 ل ڑکیوں ۓے۔ اور انہوں ۓ قرة العین کی طرز تحریر کی 
بعض خاص خوبیوں کو چھوڑ کر قرة العین کے افساۓ کو اپنی بالکل 
٤ئ‏ شکل میں اپنایا جس میں ایک ھی طرح کے رومانی ماحول میں 


۸ نعیار 


زی رومانی تثلیث ہوقی تھے ۔ سوائےۓ چیلائی بانو کے جو آج کل ایک 
اچھی افسانہ نکار کی حیثیت سے ؟آبھری ہیں اور جنھوں ۓ ایک افسانه 
اس طرز میں اتنا هی اچھا لکھاۓ جتناکە قرة العین کا ۔ یہ الگ بات عےۓ 
کە اس افساۓ میں بھی جیلانی بانو کا رویە قرة العین کے برخلاف ترق 
پسند نے اور جیلانی بانو اپنی دوسری تحریروں میں ھاجرہ مسرور اور 
خدیجە مستور ہے زیادہ قریب ہیں ۔ 

قرة العین کا طرز گو مغربی ادب ہے ستعار تھا لیکن اردو کے لیے 
یا تھا اور اس نۓ انداز میں ایک شگفتگ اور جاذبیت تھی ۔ لیکن اس 
انداز کے اردو افساۓ میں ارتقا کے جو امکانات تھے انہیں بعض نی 
لکھۓ والیوں کی اس سستی تقلید ۓ ختّم کر دیا ۔ لیکن اس سے زیادہ 
افسوس کی بات یہ ۓے کہ قرۃة العین خود ایک سطح پر آ کر رک 
گی اور اپنے آپ کو یوں دھراۓ لگیں که ان کے بیشتر افساۓ اور 
ناول بھی ایک دوسرے کے ۳-٦٥5٢‏ معلوم عوۓ لگے ۔ ایک ھی سی 
فضا ء؛ ایک هی سا ماحول ؛ ایک ھی ہے کردار جو ایک ھی طرح کی 
باتیں کرے اور ایک هی انداز میں سوچتے ہیں ۔ ورجینا وولف کے 
ہاں یہ ھمیشه کی یکسانیت کا احساس نہیں ھے۔ وہ اپتے کرداروں کا فرق 
احساسات اور موڈ کے نازرک فرق کے ذریعے واضح کر دیتی ہیں ۔ 
ورجینا وولف کا اسلوب ایک ایسا شفاف اور ذی حس ادبی آلہ ھے جو 
_حس کے ہلکے سے ھلکے ارتعاش کو پکڑ سکتا ےہ ۔ اسی طرح ان کی 
تخلیقات میں بھی تنوع عے ۔ چنانیہ ان کی دو بہترین اور "مائندہ تخلیقات 
٥٭‏ ۰0ج١ا‏ ٤ا٤ ٦٦‏ اور ۷۸۷۵۷۰۰ ٦0٥‏ ایک دوسرے ہے بالکل الگ 
چیز ہیں ۔ 

بہر حال اردو افساۓ میں ایک نیا طرز لے آنا جاۓ خود قابل_ 
قدر ے اور قرة العین کے طرز کی اعمیت اس لحاظ ہے بھی ےہ که کو 
وہ خود ایک حدود دائرے میں گھری رہ کر اس کی وسعت اور امکانات 
کا پورا فائدہ نہیں آٹھا سی ہیں اور کوئی بڑی تھم انہوں ۓے پیش نہیں 
کی ہے لیکن انہوں ۓے دوسروں کے آگے ایک ثبٔی راەوکھول دی نے اور 


معیارء ۱۹ 


مکن ہے کوئی زیادہ پڑھا لکھا ادیب ء جس نے بڑے ادب اورکلاسکس 
کو پوری آکاھی ہے سمجھا و اور اپنے اندر جذب کیے ہوئے هو اور 
جس کی ٤٥6٥٤‏ |ا6٥٤1‏ زیادہ بخته اور گہری هو ء اس طرز میں کوئی بڑی 
تخلیق پیش کر سکے ۔ 

کو مغرب کے کی ادبی رجحان اور تحریکیں مارے نئے ادب اور 
خصوصیت ہے افساے پر اثر انداز هوئیں لیکن مارے ادب میں یه 
ختلف رجحان الگ الگ حموعی تحریکوں کے طور پر نہیں آبھرے بلکه 
ارے چند متفرد شعوری فن کاروں نے انہیں اپناۓے کی کوشش کی یا کم 
از کم ان رجحانوں کے زیر اثر چند تجرے کے ۔ یه بات خصوصیت ہے 
داخلی وجحانات کے بارے میں کہی جا سکتی ےہ ۔ چناغچہ رمزیت مارے 
ہاں کوئی بجموعی تحریک نہیں بنی اور اس کا واحد اور وقیع نمائندہ 
احمد علی ھی رھ ۔ شعور کی رو عسکری ھی ہے وابستہ ہو کئی ۔ اور 
سرریلزم میں احمد علی کی پہلی کوششوں کے بعد شاذ ھی کسی نے کوئی 
تجربە کیا ۔ 

اظہاریت میں البته دو تین ادیبوں نے خاصے تجرے کے ۔ 
ایکسپریشنزم ء اظہاریت یا باطن نگاری ایک قسم کی ذھنی کیفیات اور 
تصورات کا اظہار ۓے ۔ یة جوائس یا پروست کے شعوری تسلسل ہے 
ختلف چیز ے ۔ اظہاریت میں ذھن خاص قسم کے تصورات دیکھتا ے جو 
دیکھنے والے کو دنیا کے حقائق ہے دور لے جاتے ہیں ۔ اس سکول کا 
نظریة یة ےے کە ف نکار کو اپنے انفرادی حسوسات کا اظہار کسی ظاعری 
مس ےکا جاھے ۔لالوہ سن 7 72۷۷۰ 
ممائندہ ے ۔ اس سکول کے مقلد کہتے ہیں کہ کروچے کے اصول اور 
نظرے ان کے آرٹ کی صحیح تشریج کرتے یں ۔ لیکن کروچے کے لیے 
ایکسپریشن فنکار کے ذھن میں آمد ے ‏ آرٹسٹ کی نظر جب کسی چیڑ 
یا واقعے کو دیکھتی ے تو اس کا تأثر ذہن میں قائم ہو جاتا عے ۔ اس 
تأئر کو احساس ء وجدان اور تخئیل ذھن ھی میں ایک خوبصورت شکل 
دے دیتے یں اور یہی اندروی اظہار ہے ۔ لیکن فنکار اس خوبصورت 


مہوءمعیار 


ذھنی تخلیق کو جسانی شکل دے کر دا می بنانا چاعتا ے ۔ 
ذھن ایسی عجیب تصویریں دیکھتا ے جو حقیقت میں موجود له ھوں. 
بلکہ اسے ایک خوابر سحر میں نظر آتی ہوں ۔ چٹانپہ عزیز احمد کے 
” جھوٹا خواب “ میں اظہاریت ھے ۔ نفسیاتی تجزیە میں خواب بڑی 
اعمیت رکھتے ہیں کیولکە خواب ایک خالص نفسی کیفیت ہے جس 
مس خارے ےت اتی کی بیدا رکر کے واقعات یئاھ سد ت 
ایسے واقعات جو بیداری میں دکھائی نہیں دیتے ۔ عزیز احمد کا یں لت 
خواب “' کے علاوہ فسادات ہر ان کے افساۓ ”' کای رات ؛“ میں شدید 
بماری کی حالت میں ایک ھزیانی تصوریه اور 63۱٥٦٥٤٥٥٢‏ ے جس کے 
ذریعے انسان کی افتاد دکھائی گئی ے ۔ منٹ و کا ایک تازہ افسائہ'' فرشتد ؛“ 
بھی ء جس میں شدید بھوکء ذھنی پریشانیوں اور یماری کے دوران ایک 
کردار موت ہے قریب پہنچ جاتا ے ؛ ایک بھیانک” ذھنی تصوریه اے۔ 

حیات اللہ انصاری ؛ جنھوں ۓے حقیقت لگاری میں ' آخریکوشش ““ 
جیسا شاہکار پیش کیا تیاء انی دو ایک تازہ تحریروں میں اظہاری 
اور رسمزی طرز اختیار کیا دے ۔ چنا چ “ ماں بیٹا “ اور ' شکر گزار 
آنکھیں “۶ میں “ ماں بیٹا “' میں تو خارجی حقیقت نگاری کے ذریعے ھی 
ایک رمزی 0618۵٥٥‏ 8ا5 پیدا کی کئی ىے لیکن ”* شکر گزار آنکھیں ““ 
میں ایک شدید باطنی انفعا لی کیفیت بے چس میں ایک قاتل ابی طرف 
آڑوتی عول دو کا گار یو کان می کت 
رھتا ے ۔ یه شکرگزار آنکھیں اس کے جسم پر ے شار زخم بن کر آ سے 
اذیت دیتی هیں ۔ اپنے سینے پر يہ زخم کاڑھ کر اور اپنے آپ پر 
کاری ضربیں لکا کر وہ اپنے گناہ کا کفارہ ادا کرتا ہے ۔ یه سرخ نشان 
اس کی روح میں اسی طرح گ ڑ گے ہیں جیسے هاتھورن کے ”٭سرخ نشان “ 
کے پادری کی روح میں- اور ان زخموں سے اس کی روح کو ایک سکون 
ملا غ۔ 

ہارے ہاں اظہاریت کی سب سے کامیاب پیش کش جاوید اقبال کے 


١ء‏ ءمعیار 


تمٹیلچوں میں ہوئی ہے خصوصیت ہے '”' پیغمبر “۶ می معصوم گناہ اور 
گناہ کے امکان اور ترغیب کے باوجود انسارں کی ازلی معصومیت اور 
ملائکانہ پاکیزگی کی بڑی مکمل اظہاری تصویر ے ۔ 

خود وجودیت ما بعد جنگ کی سب ہے تہلکہ چا دینے وا ی تحریک 
ثابت هوئی ء گو یه فرانسیسی ادیبوں تک ھی محدود رھی ۔ اس حریک 
کا منیع بھی فلسفہ تھا۔ کیرے ارد کے فلسفے ہے شروع ه وکر وہ ادب 
میں سارتر کے ذریعے آئی لیکن سارتر کا خود بھی فلسغے اور ادب دونوں 
ہے تعلق تھا لہذا انہوں نے بڑی کامیابی ہے اس فلسفے کو ادب میں 
پیش کیا ۔- خصوصیت ہے اپنے ڈراموں میں ۔ جہاں تک فکشن کا سوال 
ہے میرے خیال میں کامو اور سمون ”د بووار نۓ خود وجودیت کے فلسفے 
کو کہیں زیادہ بہتر طریقے پر اپنے ناولوں میں سمو دیا ے ۔ 

مارے ہاں ئژاں بال سارتر اور ادب میں ان کے فلسفۂ خود 
وجودیت پر تنقید میں تو خوب نظریاتی بحٹ چلى لیکن تخلیقی ادب پر اس 
تحریک کا کوئی خاص اثر نظر نہیں آتا ۔ انتظار حسین نے البته '' چاند 
گہن ؛' میں ایک ایسی انفعسا ی کیفیت کی عکاسی کی ہے جو سارٹر کے 
"ك۸ سے بہت مشابدہ عہ- 806568 8ا اب بھی سارتر کا بہثرین ناول 
تصو رکیا جاتا ہے ۔ لیکن اس انفعال یکیفیت ہے نکل کر ایک نیا وجود 
کیسے اپنے آپ کو 8886٤٤‏ کرتا ے ؟ یه اس ناول میں اتنا واضح نہیں 
ےہ جتنا کهہ سارتر کے شاندار ڈرامے ٤8 ٥٢‏ میں ؛ جس یق تھم 
مشہور یونانی اوریسٹس وا ی تھم ے ۔ 

عارے ہاں ایک اور طرح کا افسائە ء جو کسی تحریک یا رجحان 
کے تحت نہیں آتا لیکن جو افسانۓ کی ترق یافتہ اور بالکل نی شکل ےء 
تیسرے "بعد کا افسانہ ہے ۔ ٹینوں بعد کے معنی ہیں لمبائی ء چوڑائی اور 
565 ٠‫[‪پ|ٰٰی‏ سے بڑے کینوس پر تصویر میں بھی 
پیدا نہیں هو سکتی ایک ایسی تراشیدہ شبہہ کے ذریعے ظاعر ہو سکتی 
ے جسے کئی زاویوں ہے دیکھا جا سکے ۔ چنانچہ کرشن چندر کے 
“ ان داتا ؛“ میں ایک موضوع ء یعنی بٹکال کے قحط پر مختلف زاویوں 


٢ معیارء‎ 


سے روشنی ڈا ی کئی ےہ : ایک بر ملکی سفبر کی اس الیہ سے مے اعتنائی ء 
طوفان سے دور ساحل پر کھڑے طبقوں کی جھوٹی عمدردی اور آخر 
میں خود اس انسان کا الیه جو اس طوفان ہے گزر رھا ےہ ۔ سارے 
پہلوؤں کو مکمل طور در ٥×۵۹‏ بنانا تقریباً نامکن ے کیونکهہ 
هر پہلو سے کوئی اور پہلو نکل آتا ےہ لیکن یہاں یه بات عے کە ایک 
عمدگیر اور وسیع ہے وسیع تر دائرے میں ایک ممئل ےکوگھیرا جا سکتا 
ہے ۔ ” دیپک راگ“ میں جنس و محہت ہے متعلق کی مختلف روے 
ھیں جو متوازی بھی ہیں اور متضاد بھی۔اور یه روے اتنے ھی مختاف 
اور متتوع هو سکتے ہیں جتنیکه انسانی سیرت پیچیدہ عے۔* ان داتا“' 
اور ” دییک راگ “ میں زاوے ختلف ہیں لیکن زمانه ایک ےی ۔ 
“ زریں تاج ؟“ میں زماۓ ختلف ہیں جن میں ایرانی عورت کو مختاف 
ھیہوں میں یو کا اھ 2٣۷۰۰‏ 

” مدن سینا اور صدیاں “ اور ” میگھ ملہار ““ میں زماں اور مکاں 
دونوں کی وسعتوں کو سمیٹۓ کی کوشش ے ۔ قدیم ہے قدیم زمانے ہے 
لے کر موجودہ زماۓ تک ء یعنی صدیوں کا فاصله ۔ اور دنیا کے ختلف 
ملکوں اور قوموں اور بڑی بڑی قدچ تہذیہوں اور مذعبوں کے مشترکھ 
اور متضاد عناصر کو یکجا کرنے کی سعی ۔ 

عزیز احمصد کے افساۓ میں س کزی تھم ”* عاشق ؛ معشوق اور 
رقیب “' کی تثلیث ۓے اور دیتال کا وہ ازلی سوال ؛ ” ان ٹینوں میں 
فیاض کون ے ؟ ۶“ یہاں مختلف ملکوں کی پرانی مشہور دامتائیں یں 
اور داستان کوئی کے ساتھ تار اور تحقیق کا امتزاج ۔ 

”میگھ ملہار “ ی ‏ سکزی تھم موسیقی کا سحر اور فن کار ىق 
حیاتر جاودانی ے ۔ بنیاد ھی دنیا کی قدچ تہذیہوں کی مائی‌تھالوجی ہر 
رکھی گئی ےہ ۔ جہاں کہہیں مائیتھالوجی سے تھوڑا سا گریز کیا ۓے 
وہاں میں نے ابمل ء عیسائی رمزیت اور هو ء ورجل اورملئن کے ھلکے 
ہے ٹچز دے ہیں جن کی داستان ہے مناسبت ۓ اور آخر میں آرفیوسء 
یوریڈیس اور ارسائیسس کی یونائی متھ ایک ایرانی رومان میں دھرائی 


٭+ہرءمعیار 


گئی ے جو اسی زماۓ کا ہے۔ افساۓے کے دوسرے حصوں سے ہم آھنی 
پیدا کرتنۓ کے لیے اسے بھی اسطوری ٹون دیاے ۔ 

روایاتق تصور کے مطابق اسطوری حقیقت مادی حقیقت ہے کہیں 
گہری ہوتی ہے کو ید مہہم ہوتقی ھے اور متھ میں ھمیشه کوئی کہرے 
معانی پوشیدہ ہوتے یں اور بظاعر سادہ اور حسین |٤٥8‏ کسی 
آفاق حقیقت کی طرف اشارہ کرتے ہیں ۔ 

عارے افساۓ کا دائرہ ہر لحاظ ہے وسیع ےے ۔ تکٹیک ء رححان ء 
موضوع و مواد ۔ هر اعتبہار ہے مارا افمانہ متمول اور متنوع ہے ۔ 
اگر معاشری حقیقت نکاری میں ”* آخری کوشش ( حیات اللہ انصاری ) ؛ 
کلیاں اور کانٹے ( اخستر اوریٹوی ) اور “' زندگی کے موڑ پر ؟؟ (کرشن 
چندر) کے ہے شاہکار ہیں تو رمزیت میں ”' قید خانہ ۶“( اد علی ) کا 
سا ڈارف کا اور مکمل افسانه ۔ ایک طرف ” بابو کوبی ناتھ““ 
( منٹو ) اور “ حراءجادی ؛“ (عسکری ) کے ہے انفرادی افساےۓ ہیں تو 
دوسری طرف ' آنندی ۶“( غلام عہاس ) کا سا اجتاعی افساکه د ایت 
۵۳۲ 8ھ و رگ ٣٢‏ کا سا منعا بھك نازرک افسانہ ے 
جس میں حض رنگوں کے امتزاج اور تبدیلی کے ذریعے ختلف چھوۓ 
چھوے تأثرات یکچا کے گئے ہیں اور قدرت اللہ شہاب کا ! تلاش ٠“‏ جس 
میں صرف ایک موڈ کی گرفت ہے تو دوسری طرف تیئوں 'بعد کے افساۓ: 
۷۹٦٦٦٦‏ سس“ اور صدیاں ٤“‏ اور “' میگھ ملہار ؛؛ جو ایک 
وسعت وگہرائی ء عظمت و شان اور ایک ٥85008‏ اہ کا احساس دلاتۓ یں ۔ 
٦٣‏ "×× تو کہ اھ کہ مارا انسائہ کسی بھی 
لحاظ سے مغربی افساۓے سے پیچھے رہ گیا ے ؟ 

اسیکە کے اس دور کی ایک بہت ذهین اور هونہار افسانه نکار 
یوڈوراولٹی افساۓ پر اپنے ذای انفرادی تأثرات بیان کرتے هھووۓ کہتی: 

ہیں :۶ ھر افساۓ میں ایک جستجو ھویق ۓ ۔ ھر افساۓ کی ابی ایک 

فضا ہوتی سے ۔ افساۓ آسان پر بکھرے ہوئے تاروں کی طرح یں جن 
بر ابنے وژن کو الگ الگ مس کوز کیا جائے تو ہمیں پپہ احساس ھوکا 


معیارء م٣۱‏ 


کہ ان میں ے عر ایک ی ابی ١اک ٠-٣٣۰۰٦٦۸۹۷۰۷۰‏ 
انی ایک الگ روشنی ۔ ان میں نے بعض ستاروں کی طرح سا کت وجامد 
ہوتے ہیں بعض سیاروں کی طرخ اپنے اپنے دائروں میں گھومتے هیں ء 
بعض شہابر اقب کی طرح اچائک شعله زن ھہوتے ہیں اور اپنے پیچھے 
روشنی کی ایک لکیر چھوڑ کر بغائب ہو جاتے ہیں اور بعض دہدار 
سیاروں کی طرح هیں جو اصلىی ستارے کی سکزی روشنی کے علاوہ ایک 
اور ھی کہانی اپنے جلو میں لیے ہوتے ہیں جو دمدار سیارے کی دم 
کی طرح بہت پیچھے تک اپنی روشنی چھوڑق ے ۔؟؛ 

مارے افسانوں میں بھی یہی تنوع ہے اور یه مغربی ادب ہے ضرور 
متأثر ھؤا ے ۔ اس ۓے نە صرف مغربی افساۓ کو اپنے اندر جذ ب کر لیا 
ہے بلکە اپنی آپچ اور انفرادیت کا بھی مظہر عہ ۔ یہ ہاری ابی قومی 
زندگی کا :مائندہ ے ۔اس میں ہارے اپنے مسائل پیش ہوئۓ میں خواہ 
وہ معاشری ھوں یا معاشی یا جنسی یا سیاسی۔آج ہارا افسانە اتنا ترق 
یافته ے کہ وہ جموعی طور پ رکسی بھی مغربی ملک کے افسانوی ادب 
کے مقابلے میں فخر ہے پیش کیا جا سکتا عہ ۔ 


٦‏ آتآزء عثال 


فرائس میں آج کل ناول میں جدید ترین تجرے ہو رےےہ ہیں ۔ ان میں 
جدت اور روایت شکنیٰ کا یه عالم ےہ کہ یہ ناول ناول نہیں منفی 
ناول بن کر رہ گئۓے ہیں ۔ منفی اول کے تفصیلی مطالعے کے لیے اس 
و ۶" ی ٢"‏ رفارت ۶“ کا انتخاب کیا سے ۔ یه کتاب 
پڑھنے سے پہلے میں نے اس پر کوئی تنقید نہیں پڑھی تھی ( اور نہ اب 
پڑھی ے ۔ یە تبزیە اور تنقید میں اپنٔی طرف سے پیش کر رھی ھوں) 
لہذا صاف اور تازہ ذھن سے اس ناول کا اثر قبول کیا تھا اور اس ناول 
کی بھول بھلیاں میں سے راہ نکالے اور اس کے ”'۔جگ سا معے ؟“۶خود 
حل کرۓ میں جھے بڑا ھی مزا آیا تھا ۔ ٠‏ 

ل[ اہ ا( ایک عجیب آلجھانے وا ی کتاب ے لیکری ساتھ 
ه یکشش انگیز۔ یه ناول میں ایک نیا تجربہ ے جو مصوری بلک عکاسی 
سے مشاب ہے ۔ اس تہرے کی نوعیت انوکھی اور جاذب ىے ۔ یە ایک 
ایسی کتاب ہے جو قاری ہے حد درجه تعاون کی طلب کار ے ۔ یه صچں 
آزما کتاب گویا ماری ذھانت کا امتحازں لیتی ىے ۔ ساری کتاب میں 
سس کزی تھم کا صرف اشارەۓ اور عم قدم قدم پر الفاظ کے پیچھے چھے 
ہوۓ خیال و معنی کا کھوج لکاتے آگےر بڑھتے ہیں ۔ کردار و عمل ؛ 
جذبات و احساسات ء واقعات و حادثات سے یکسر عاری یه کتاب عض 
خارجی تصویروں کا ایک سرقع ھے ۔ آنکھ جب ان اشیاء کی تصویروں 
کو دیکھتی ہے تو ذھن میں کون کون ہے تلازم پیدا ہوتے ہیں ؟ 
یه ذھی دراصل کیا سوچتا ے اور سوچے والے کے دل میں کیسا 
جذباتی طوفان بپاے ؟ ان سب کا اندازہ خود قاری کو لکانا پڑتا ہے اور 
ایک ذھین قاری کی نظر هی ان باتوں تک پہنچ سکتی ہے ۔ 

اول میں یه نیا تجرب ھکس حد تک کامیاب ے؟ اس کا اندازہ آگ 


۵ء معیار 


۱ ٤ سصسیار‎ 


چل کر ھی ہو کا لیکن ایس یں او کہ اک 
ان وکھا تجربە ے ۔ 

فرانسیسی فکشن کے مطالعے میں ہم گویا فرائسواز ساکاں تک آ کر 
رک گئے ہیں ء چنا یہ وہاں کے ادب کی رفتار نے ہم پیچھے رہ گئے 
ہیں ۔ فرانس میں ناول میں چوٹکا دینے والے تجرے کرۓ والے اس نئے 
سکول کے ادیب هیں جن کی قیادت راب گرئے ۓ کی مھ ان ناولوت 
کے مقابلے میں ساکاں کی ناولیں روایتی معلوم عوق ہیں۔ ان نئے ناولوں 
یا اولٹوں ۓ ناول کی هیئت اور دوسری روایتوں کو سرے ہے توڑ 
ڈالا ے ۔ سارتر کے الفاظ ہیں ان 5 ۷ ۷۷۷ ۷0 سے 
کرنا ے ۔ بظاھر تعمی رکرتے هوۓ انہوں ۓ ناول کی خریب کی ےہ ۔ 
سارتر ۓ یه الفاظ نتا ی سوروت کے اول ۔صلا ہ٥۲‏ ۶۲ہ ۶۱۲۰۲3٠٤‏ 
ژ۵ کے دیباچے میں لکھے هیں ‏ سارتر ۓ ان کو ٥ا٥۷١٥‏ ۸08 
کا نام دیا ےکہ یہ قطعی منفی تحریریں ہیں جن میں کنہی ںکمہیں گہرائی ؛ 
شدت اور قوت پائی جاتی ہے ۔ 

ان اینبٔی ناولوں کا عیرو بھی ایںبٔی هیرو ہے -- ے ام و نشان ء 
جم ےکوئی نہیں جانتا ۔ کافکا کا ”۶ کے ۶“' اور کامیو کا ”' اجنبی ““ اپی 
سطح سے گر کر 8٥×٤٤‏ ا۷۰ مد5 (٤ہ1٥60 ٣٥٥٥‏ ع٥۱۶ہ۷۷)‏ کے 
ہاں ایک ئم مجذوب سا کردار بن گیا ے جس کے پاس کچھ بھی نہیں؛ 
جس کا کوئی ٹھکائہ نہیں ۔ وہ ایک قابل, رحم ء مضحکہ خیز ؛ فالج 
زدہ معطل وجود بے جس کی حی حیثیت حض جسانی ہے ۔ یە آج کی انت 
کا اسم رع ! 

سیامیول بیکٹ کا ء جن کی شہرت زیادہ تر ان کے ڈراموں پر مبنی 
ہے ء اپنا ایک الگ مقام هے گو وہ بھی نئے ادییوں کک اس گروہء سے 

تعلق رکھتے هیں ۔ اس نئے سکول کے ٹھیٹ اور خالص خارجی نٹتکار 
راب گرئے ء بیوتور ء سمون ء پان ڑے اور اولیے هیں ۔ راب گرئیے 
. اور نتا نی سوروت ۓ دو تین کتاہیں ایسی لکھی ہیں جو اس نئے طرز 
کی کلاسک کہی جا سکتی ہیں ۔ 


ےہر یتعیار 


اس لئے مدرنے کے لیے کئی ایک نام تجویز هھوۓ هیں - ان میں 
سے 8۸88۲۸ 0۷ا ٥اہ٥'٥'‏ زیادہ موزوں سے کیونکہ اس ہیں ان 
ناولوے کی سب ہے امتیازی خصوصیت ظاعر ہوتقی مے ء یعنی عینی 
مشاعدہ - خارجیت ان کا فی اصول سے ء یعنی یہ نظریہ کہ معروضات 
یا خارجی اشیاء کا علم مقدم اور حقیقی ے - اشیاء ء جو موجود ھیں ؛ 
انہیں آنکھ آسانی ہے دیکھ سکتی ۓ تاعم یه ناقابل_ فہم ھیں۔ ان مادی 
اشیاء سے انسان تعلق قائحم کرتا ے اور اس تعلق ہے آن میں فہم اوز 
معنی پیدا هوۓ ہیں ۔ 

×۶٤‏ اول نکار انسانی تعلق ہے ے جان اشیاء میں 
جان ڈال دیتے میں ء مث53: سمون ” بووار ی 568 0 211۶ 06ا5 میں 
ایک عورت برآمدے میں چللى آتی ے اور اس کی موجودگی چیزوں کو 
جھنجھوڑ کر جکا دیتی سے ۔ وہ نہیں رنگ و ہو ضشتی عے ۔ لیکن یہاں 
راب ٦‏ کی لزاہں٥ادء!ل‏ میں ء جو ۶ خارجی واقعیت ؛ کا ایک 
مائندہ اول ہے ء اشیاء ے جان ھی رھتی ہیں ء غیر ذی روح ء ساکت 
و جامد لیکن ابدی ۔ جب وقت سیکانی طور پر آگے بڑھتا ے اور ماضی 
اور حال اور مستقبل ایک دوسرے میں ضم ہو جاتے هیں ان اشیاء 
کا دوام انسانی وقت کی ہے ثباتی سے تضاد قائم کر کے مشیت کے فیصلے 
٣۲ٰىیٰی'>'ھاعیاء‏ کا شات اور ایک جگد ٹھہراؤ 
زمان و مکاں کے نئے رشتے پیدا کرتا ہے ۔ 

٠‏ انسائی زندگیق کے متحرک ڈراہے میں ان ساکت و جامد چیزوں 
کا کیا مقام ےے ؟ ید کوئی غیر معمولی چیزیں نہیں عام ہے مادی وجود 
ہیں جن سے روزمرەہ کی زندگ میں واسطه پڑتا ے۔ مثلاٌ : وہ ستون جس 
کا طویل سایه برآمدے کو دو حصوں میں بانٹتا ے ء وہ چوبی کٹ ہرا 
جس کا رنگ ؟تر گیا ے ؛ کیلے کے باغات میں قطار در قطار کیلے کے 
درختوں کے کٹے هوۓ مدور تۓ ؛ گھر کا مغربی حصہه ء کمرے اور 
کمروں کے دریچے جن ہے معائنہ کرۓ وا ی تیز نظر حالات کا جائزہ 
لیتی رہتّی ےہ اور دیگر اشیاءء؛ جیسے :ٍ وہ کرسیاں جو اپئنی متررہ 


معیار ء٢‏ ہ٢۱‏ 


جگە پر برآمدے میں رکھی ہوتی ہیں ء وہ یچی میز جس پر شام کے 
کاک ٹیل اور پھر ڈنر کے بعد کافی رکھی جاتی ےء کھانۓ کی میز جس ہر 
تین آدمیوں کے لیے برتن چنے جاتے ہیں ء برتن اور کانٹے ء چچے ء 
٭ اے؛ کی خواب گا میں الماری اور لکھنے کی میز جہاں وہ اکثر خط 
لکھنے بیٹھتی دے ء ڈریسنگ ٹیبل کا وہ آئینہ جس میں اس کی شہیہە نظر 
آتی ہے اور بالوں کا وہ برش جو اس کے چمکدار ء ملائم بالوں میں 
نیچے تک آترتا ے ۔ بس ایسی ھی چیزیں ہیں جنویں ل05٥‏ 2ء[ میں 
مووی کیمرے کی آنکھ دیکھتی ے اور مسلسل تصویریں کھینچتی چلی 
جاق ے ۔ فوکس اتنا تیز ے کہ هر شے کی باریک ہے باریک تفصیل 
نظر آی تھے ۔ ان کے ریاضی حدود ء اقلیدس کی شکلیں اور زاوے تک 
متعین ھوتے یں ۔ یه عینٔی حقیقت ‏ جو حض خارجی تصویروں سے بی 
ہے ء ایک اور. گہری حقیقت کی طرف اشارہ کرقی ہے جسے آنکھ نہیں 
دیکھ سکتی ۔ ار بار بار دھرائی گئی .ریلوں کی ہر لمحہ بدلتّی ہوئی 
تصویروں کے پس منظر میں انسانی زندی کا ایک هیجان انگیز ڈرامه 
آبھ رتا ے ۔- محبت ‏ نفرت اور رقابت کا ڈرامة - 

یه مناظر ذھن میں بار بار آبھرتے ہیں کیوئکە وہ بعض واقعات ہے 
متعلق ہیں۔ راب کرئیے کی ایک او رکتاب ۷٥١۷٥٥۷٢‏ ٥ا‏ ( دیکھۓ والا) 
میں مناظر اسی طرح راوی کے ذھن میں ؟بھرتے ہیں کیونکه وہ اس کے 
ماضی میں ایک ایسے واقعے ہے متعلق ہیں جس نۓ اس کی روح کو 
جھنجھوڑ کر رکھ دیا ےہ ۔ اس نے ایک لڑی سے زنا کر کے سے قتل 
کر ڈالا تھا ء لہذا اس کا ماضی آسیب کی طرح اس کا پیچھا کرتا رهتا 
ے۔اس کے ذھن میں سائے ہے گزرتے رہتے ہیں [|٥05‏ میں ماضی 
کا احساس نہیں ھوتا ۔ وقت کا تسلسل ء سلسلۂ روز و شب جاری رختا 
ھے اور مناظر مہہم سایوں کی طرح نہیں گزرتے ۔ یہاں تصویریں نہایت 
واضح اور صاف میں ۔ وہم ے مغاوب ۔ذھی بار بار وھی تصویریں 
دیکھتا ۓ ء وھی واقعات دھراتا ہے ۔ ہر سرتہہ ایک نی اھمیت کے 
ساتھ ۔ یہ تصویریں تیز ہے تیز تر رفتار کے ساتھ دائروں میں گھومتی 


۱٢۲۹ مسعحیارء‎ 


جاتی ہیں جیسے جیسے راوی کے جذبخۂ رقابت کی جنوں خیزی بڑھی 
جاتی ہے ء حْل کە یہ ایک قاتلانہ دیوانگی تک جا پہنچتی ےے ۔ 

یہاں ناول کا ے نام راوی اور ناظر وہ شوھر ے جسے اپنی بیوی 
571 تار کے ہی شک و جاتاے اور و دی آگاہتی 
جاتا رھتا ےے ۔ ومی آنکھ ےے اور وھی ذھن -۔- کیمرے کی وہ آنکھ جو 
تصویریں دیکھتی ہے اور ؟آتار لیتی ہے ؛ وہ مغلوب ذھن جو تأثرات قبول 
کرتا ے .٢س‏ کا غائبانہ وجود جاری و ساری ےے۔ وہ ایک ان دیکھی 
لیکن س کچھ دیکھنے وا ی اور سارے پر چھا جائۓ وا ی ذات بن جاتا 
سے ۔ ھم اپنے آپ کو راوی کے ساتھ مکمل طور پر وابسته کر لیتے هیں۔ 
هر چیز ء هر کردار اور هر واقعے کو ھم اسی صورت میں دیکھتے 
ہیں جیسے وہ اس کے ذھن اور شعور میں چھن کر نظر آتی ے ۔ ہم 
اسی کی آنکھ ہے دیکھتے هیں ء اسی کے ذھن سے تصور کرے ہیں اور 
اسی کی حس ہے حسوس کرے یں ۔ 

ناول کے دوسرے دو کردار ء یعبی اس کی بیوی ” اے ' اور اس 
کا ھمسايه اور رقیب فریٹنک ؛ صرف اس حد تک اپٹا وجود رکھتے ہیں 
جس حد تک کہ وہ اس کے ذھن میں آے یں یا اس کے عینی مشاھدے 
میں رھتے ہیں ۔ اس کے شعور ہے ہٹ کر ان کی ابی کوئٹی الگ 
شخصیت نہیں ے ۔ میں آن کے جذبات و احساسات اور ان ىی محبت کک 
نوعیت کا کوئی پتا نہیں چلتا ۔ یہ صرف ایک رخی تصویر ے جو ایک 
می زاوۓء یعنی شور کے زاویڈ نگاہ سے ی گئی ھے ۔یہاں میاںء بیوی 
اور رقیب کے مثلث کی مکمل تثلیثی پیش کش نہیں ھے ۔ 

چوتھا کردار ء یعنی فرینک کی بیوی کرسٹین اہی موجودگی میں 
نہیں بلکە غیرموجودگی میں 'مایاں ے۔وہ بھی ایک غائبانه وجود کی حیثیت 
رکھتی ےۓے۔اس کی غیر موجودیی کا احساس برآمدے میں وہ چو تھی کرسی 
دلاتی ھے جو خالی رہ کئی ھے یا کھاۓ کی میز پر چوتھی جکہ چنے 
ہوے وہ برتن جو بعد میں لکال لیے جاتے ہیں ۔ ( اس ہے یہ مطلب 
نکاتا ے که فرینتک اور اہ تی بیوی تقریباً روزانه اپنے ھمسایوں ے 


,پروءسعیار 


گھر اے تھے اور اب فرینک ۓ اپنی بیو یکو ساتھ لانا چھوڑ دیا ےہ ۔ 
اور اسی طرح سارے ناول میں صرف مادی اشیاء کے ذکر ہے منی پیدا 
کے گئے ہیں ) کرداروں ی صرف جسانی نقل و حرکت رقم کی گئٔی ہیں 
جع متاعد ھک کرات ھیں - گفتگو بھی اشاریه ےے ۔ ان کے 
خیالات ء جذبات اور حسوسات کا عمیں خود اندازہ لگانا پڑتا ےہ ۔ 

اور یوں اس بھول بھلیاں میں ہم قدم قدم پر بار بار دھرائیگئیء 
یکساں ء بیزار کن تفصیلات کے آلجھے هوۓ جال کو کھولتے ہوۓ 
آگے بڑھتے ہیں ۔ چناجہ ,ایک جکہ تفصیل ہے یم بیان ہؤا ے کھ 
برآمدے میں کرسیاں کس طرح رکھی ہوئی ہیں ۔ بلک کتاب میں اس 
گھر کا ایک ایسا نقشہ بھی شامل ےہ جیسے جاسوسی ناولوں میں مقامر 
قتل کا تفصیلی نقشه دیا جاتا ۓے ۔ اس میں ان کرسیوں کی اور دوسری 
اشیاء کی مقررہ جگہیں بھی بتائی گئٔی هیں ۔ اس سارے منظر سے عم یه 
انسدازہ لکاتے ھیں کہ بالکل پاس پاس رکھی ہوئی دو کرسیاں بیوی 
اور اس کے عاشق کے لیے یں ۔ چو تھی کرسی فرینک کی بیوی کے لے 
ھے جو نہیں آئی ۔ تیسری کرسی شوہر کے لیے ےہ ؛ کانی آگے ہئی ہوئی 
اور ایسے زاوے پر رکھی ھوئی کہ وہ ان دونوں کی نقل و حرکت نه 
دِیکھ سکے ۔ اس طرح شوھر کو الگ کر دیا گیا ےہ ۔ اس کے باوجود 
وہ عمیشه ان کی اک میں رھتا ے ۔ سرکو پوری طرح پیچھے موڑ کر 
دیکھتا ےے ۔ اس کی آنکھیں بڑھتے ھوے اندھیرے کی عادی ہو جاتیق 
ھیں اور اس اندەیرے میں اسے چار باز و کرسیوں کے بازوؤں پر رکھے 
نظر آتے ہیں ۔ ایک دوسرے کے بالکل مساوی دو بازو سفید شرٹ کی 
آستینوں میں اور دو بازو نم برہنده ایک ھلکے شیڈ کے سلک سے باہر 
نکلے ھهوۓ ۔ چاروں بازو وھیں کے وهیں ہیں مساوی اور ساکت ۔ اس 
بیان ہے همیں یه اندازہ ھوتا ے کە وھمی نظریں یه تاک رھی ہیں کە 
ان بازوؤں اور ھاتھوں میں اب حرکت پیدا هوگ ؛ اس تاریک کی خلوت 
میں وہ ایک دوسرےکو چھوئیں کے ء سہلائیں کے ۔ لیکن ان می ںکوئی 
حرکت نہیں ھوتی۔آئندہ چ ل کر جب یہی منظر شوعر کے ذھن میں آبھرتا 


سعیارء م۱ 


ےہ تو اس وقت تنخیسل کی فسوں کاری ان میں مبہم سی حرکت پیدا کر 
دکھاتی ے ۔ 

بیائیے کی اس ے رنگ یکسانیت میں تیکھی ء تیز ء معنی خیز کفتگو 
جان ڈال دیتی ۓے۔اس گفتگو میں بہت کم کویائی ہے لیکن اس کم مگوئی 
میں بہت کچھ پوشیدہ ہے ۔ اصل میں ج و کچھ کہا جاتا ےہ اس کا اور 
عی پہلوء اور عی مقہوم نکلتا ے۔ مثلا ” اے ' اپنے نیگرو ملازم کو 
حکم دیتتی ہے کہ لیمپ برآمدے میں نہ لایا جاۓ کیونکہ اس کی روشنی۔ 
کی کشش سے مچھر اور پتنگے جمع هو جاتے ہیں ھم جان لیتے ہیں ء اور 
ظاھر ے کہ شوھر بھی جان لیتا ہے ء کہ مچھروں کا تو بس بہانہ ھی 
ہے ء وہ دراصل فرینک کے قرب میں رھتے کے لیے تاریکی کی خلوت چا هتّی ے۔ 

برآمدے میں بیٹھے ہوئے اور کا اک ٹیل پیتے هوۓ وہ ایک ناول 
پر بحث کر رے ہوتۓے ہیں شوہر اس محت کا بس ایک آدھ ھی جله 
یا فقرہ سمجھ پاتا ے۔وہ اس بحت میں شریک نہیں هو سکتا کیونکه اس 
ے یه کتاب نہیں پڑھی ۔ ھمیں یہ حسوس ھوتا ےۓ کہ اول کی آڑ میں 
٦٥‏ و" فرینک خود اپنے حالات کا جائزہ لے رے ھیں - اس اول 
کی ھمیشہ یمار رھنے وا ی عیروئن فرینک کی بیوی کرسٹین سے شابہ ے۔ 
وہ آپس میں ط ےکرتے ہیں کہ ہماری کی وجہ افریقہ کی تہتّی ھوئی گرمی 
ےہ اور ملیرےۓ کی فضا ۔ نہیں نہیں ء اس کی نفسیاتی وجہ بھی ہو سکتی 
ہے ۔ مثا شوھر کی ے اعتنائی ۔فریٹنک بھی اسی طرح ”اے ؛ کی محبت 
٢‏ یں اہی بیوی سے ے پروا عو گیا ےہ اور خود اپنی ذنے داری سے 
قطم نظر موسم کی خرابی اور گرمی کی شدت کو اپنی بیوی کی ہماری کا 
ذمے دار ٹھہراتا ہے ۔ ایک اور فترہ شوھر کے کانوں میں بڑتا ے : 
۶۲٤ھ‏ ا٥8‏ با ٣٣‏ دم8 88٥٥٥‏ ۔ اس فقرے کی اھمیت کے بارے 
میں وہ سوچتا عے لیکن یہ اس کے پلے نہیں پڑتا - چند دئوں بعد جب 
یه واقعد ء جو هر واقعے کی طرح اس کے ذھن پر مرتسم دے ء دوبارہ 
شعوری سطح پر آتا ے تو اس کی سمجھ میں آتا ے کہ بحت کا وہ فقرہ 
دراصل ٣3م 8۲٥3۴‏ نہیں 8٥ 8 1638٥‏ تھا ۔ بعنی آآس اول 


إہ+كوء معیار 


کی عیروئن کا دل اس کے شوہر ۓ توڑا ےء جیسے فرینک ۓ ' اے ٴ 
کے عشق میں اپنی پیوی کرسٹین کا دل توڑا ھے ۔ اور یوں حالات کی 
مٹاسبت اور مشاہہت کے باعث اس ناول پر بحث ایک خاص اھمیت اختیار 
کمر لیتی ہے ۔ 

جب فرینک اور ١2١2ی"‏ ت٠۰٠‏ ۹۷ :۳۷۰۰۰۰۰۰۳ 
کر کے دوسرے دن لوٹتے ہیں اور فرینک ” اے ؛ کے شوغھر کے سامنے 
یه بہانه بناتا ے کہ اس کی کار کا:انجن خراب هو گیا تھا اور وہ خود 
اسے درست ئە کر سکتا تھا اس وقت ؛اے ؛ ایک شریر ء شرانگیز 
مسکراعٹ کے ساتھ اس سے پوچھتی ہے : ۶ آ پ کوئی خاص اچھے میکانئیک 
تو نہیں ہیں ۔ کیوں ٹھیک تے نا ؟ ۶“ فرینک ” اے؛ کے اس جلے ہر 
پیچ و تاب کھا کر رہ جاتا ھے اور جاتے ہوئے ندامت سے معاق 
مانگتاے : 

'ہرے ہرم ای کا تسا رت 

ایک اور موقعے پر ء جب فریٹک اپتے کار کے انجن کی خرابی کا 
ذکر کرۓ بیٹھتا ھے اور ' اے ؛ کے شوہ رکو تفصیلاً یه بتا رھا هوتا 
ےہ کھ اہسے ٹھیک کر میں کا 9۷ت ا2/۰0 ۳ا7۶ 1 ۰ن تا 
سے ء ‏ اے ؛ پھر اپنی ترغیب سے باز نہیں آتی : 

”' اوھو ؛ معلوم ھوتا ے آج پھر آپ اپنے میکائیکی کام کی طرف 
لگے هیں ۔؛' فرینک پلٹ کر زنمی نکاھوں ہے اس کی آنکھوں میں دیکھتا 
ے اور ان آنکھوں میں مسخر ی جھلک دیکھ کر اس کا رنگ فق عو 
جاتا ے ۔ ” اے ' فوراً موقعے کو سنبھال لیتی ہے : 

”' میرامطلب ۓ ذھن میں ؛ عملی طور پر نہیں؛ تھیوری میں ۔“' 
یہاں صاف ظاھر ھوتا ہے کہ میکائیکس سے ' اے ؛ کی مراد جٹسی عمل 
ہے ۔ چونکہ یە ساری گفتگو شوہر کے سام ھوتی ہے اس لے وہ ایسے 
الفاظ اور فترے تراش لیتے ہیں جن کی آڑ میں آپس کے تعلق کی باتیں 
کر سکیں ۔ لیکن شوعر بھی ان کے کنایوں کو سمجھ لیتا ھے ۔ چنانپہ 
جب فرینک شکایتاً کہتا ےہ کہ ساری کاروں کے انجن ایک سے ہیں ء 


۱۳٣۳ معیارء‎ 


شوھر سوچتا ے کہ فریٹنک جھوٹ بول رہا ۓے کیونکہ اس کی ہرانی 
ٹرک کا این اور نبی اسیکی سیڈان کا ا جن ایک ہے نہیں ہو سکتے ۔ 
دراصل اس کے ذہن میں جو تقابٔل آبھرتا ہہ وہ اننوں کا نہیں ے ۔ 
وہ سوچتا یە ۓ کە فرینک کی پرانی ٹرک ء یعنی بیوی کرسٹین اور 
تی اس یی کار ء یعنی نی حبوبه ' اے ؛ ایک سی نہیں هو سکتیں ۔ 

لیکن ' اے ؛ اسی ترغیبی انداز میں جواب دیتی ےہ : ۶ بالکل 
درست ۔ سب انجنیں ایک سی هہوقی ہیں ء سب عورتوں کی طرح ۔““ دل 
میں وہ اپنے کہے کی آپ نفی کرقی ہے اور فرینک کو یه احساس دلانا 
چاھتی ۓ کە ساری عورتیں ایک سی نہیں ھوتیں ء وہ خود ختلف ے۔ 

لہذا یە تینوں کردار سیکانیکس اور کار کے انجنوں کی آڑ میں عورت 
اور محبت کے فن کے جسانی مظاعرے کی بات کر رہ ہوتے ہیں ۔ یە 
کا او بوغیدم مطائب عمیں کھوج کر نکالنے پڑے ہیں ء ورئه 
کتاب میں تو میکانیکس اور این کی باتیں ھی درج ہیں ۔ 

اور یو چھے هوۓ معنی یکھوج '' خزاۓ کی تلاش ““ کے 
کھیل کی طرح دلچسپ بن جاتی ے ۔ ہم گفتگو کے هر لفظ اور منظر 
کی ھر تفصیل پر توجہ دیتے ہی ںکہ کہیں کوئی اشارہ عم سے چھوٹ 
نہ جائۓ ء حالائکه مناظر اکثر خشک اور ے رنگ هیں اور تفصیلوں 
میں آکتا دینے وا ی یکسانیت ہے ۔ چنانیة ایک جگە فرینک کے کھانا 
۹۱۷۷۰7 ری کوشت کو کاٹی ھے ؛ کانٹا بائی ھاتھ 
سے دائیں ھاتھ میں آتا رے ء کانٹا کرد ٹکاے مں ہوست ھوتا 
ہے ء اسے آٹھاکر منە کی طرف لے جاتا ہے ء کانٹا منہ ہے پلیٹ اور پلیٹ 
ہے منە کے درمیان آتاجاتا رعتا ۓ ۔۔۔ غرض کم آکتا دینے وا ی هر ایک 
تفصیل یہاں موجود ہے ۔ ہم پڑھتے پڑھتے جھنجھلا آٹھتے میں کہ آخر 
اس ے سر و پا بکواس کے کیا معنی هیں ؟ پھر ھمیں اندازہ ھہوتا مھ 
کہ اس تفصیلی بیان ہے راوی ء یعنٔی شوھر کا مقصد یه ظاعر کرنا 
٦۶د‏ ات٠‏ ت2 ک اذاب سے پوری طرح واقف 
ےہ اس کی ح رکتیں غیر ضروری طور پر تیز اور اضطراری ہیں کیونکه 


مہ+رء؛معیار 


شوھر کی وھمی نظریں اس پر چمی ہیں اور وہ اپئے احساس_ چرم کے 
تحت انتہائی مضطرب ۔عے ۔ اس کے برخلاف ‏ اے ؛ کے انداز ختلف ھیں۔ 
وہ آھسته آہسته سوپ پیتٹی ہے ۔ پھر ایک چھوٹا سا بھنا ھؤا پرند اپنی 
پلیۓ میں لے کر اہے بڑی نفاست ہے کا او اک تن کات 
ہہ ۔ اس کی حرکات سے کی اق یک ۳ ۵20 26 ا0ت 
نہیں ھوتا ء یعنی وہ اپنے شوھر کی تیز ء کھوج لگاۓ وا ی نظروں ہے 
قطعی ے پروا عے ۔ وہ اسی خود اعتادی اور دلجمعی کے ساتھ بیٹھی 
رھی ے ۔ 
اے اپنےڈریسنگ ٹیبل کے سامنے بیٹھی سے اور اہنے تازہ دھوۓ 
عوۓ بالوں میں بر ش کر رھی دے ۔ آفس روم کے دربچے ہے ایک آنکھ 
آئینے میں اس کی شہہە دیکھتی سے ۔ پیچھے ہے اس کی پشت اور بال 
نظر آے ہیں ۔ ان چمکدار ء ملائ بالوں میں برش بار بار آترتا ے؛گھے 
سیاہ بالوں کی لہریںکندھوں کے سفید ریشم کو چومتی میں ء لہروں 
کے خم میں سرخ اور سنہری روشنیاں جھلکتی ہیں ء نازک ضروطی 
آنکلیاں بالوں کی بکھری ہوئی لٹوں کو گرفت میں لیتّی ہیں ۔ ( یہاں 
تصویر حسیاتی ہے ) مغلوب ذھن بہت دیر تک اس منظر میں کھویا 
رھتا عے ۔ جب آنکھ ان بالوں کا حسن دیکھتی ہے تو عمیں احساس 
ہوتا ۓ کہ شوھر ببوی کے حسن کا حاسد عےہ ۔ اس لیے کہ اس حسن 
ہے دوسرے مرد بھی متأثر ھوتے ہیں اور یه حسرں خصوصیت ہے 
فرینک کے لیے کشش کا باعت عے ۔ بیوی کو بال بناے دیکھ کر شور 
غالبا یہ سوچتا ےہ کہ یه سارا اھتام ء یه ساری آرائش وہ 1ھ نے 
کر رھی ے ۔ فریٹک کے لے ؛ کیونکہ ان دونوں ے کل صبح شہر 
جاۓ اور وہاں ایک دن گزارے کی اسکم بنائی ے ۔ 

یہی واقعه ء یعنی ؛ اے ؛ اور فرینک کا ایک دن شہر میں گزارنا ء 
اس اول کا کلاممکس بن جاتا ےہ کیونکەہ اب وھم یقین میں بدل جاتا 
تھے ۔ شہر میں ایک رات کر تن ات ح۳1 
یقیناً گناء سرزد ھؤا ے اور اب رقابت کا جنون سر پر اس طرح سوار 


معبیارء ۱۵ 


ہوتا ےے کە وہ رات ء جس میں شور اکیلا ھوتا ے ؛ ایک بھیانک 
خواب بن جاتی ہے ۔ منظر اور واقعات آبھرتے هیں اور تیزی ہے ایک 
دوسرے کا پیچھا کرتے ہیں ؛ تیزی ہے بھٹور میں گرد شکرتے ہیں ٤:‏ 
بیانیے کا ممہو اس وقت بڑھ جاتاے ۔ 

تخیل کی گرمی وہ رنگ بھرتی ے که ذھن ایک قاتلانہ دیوانق 
کا آماجگاہ بن جاتا ہے ۔ حسد پرومیتھیوس کے گدھ کی طرح مسلسل اس 
کے باطن کوگھائل کرتا رعتا ے ۔ رقایت میں دو متضاد تفسیات یق کیفیتیں 
یک جا ہو جاتی ہیں : سادی اور مسای ۔ یعنی وہ بار پار وھی یادیں 
دھرا کر اپنے آپ کو مسا اذیت میں سہتلا رکھتا ے ۔ ساتھ ھی وہ 
9۶5٦١7۳‏ اھ ا اور اہن شکار کو سے بنا اذیت نے 
گزرے دیکھنا چاہتا ے ۔ 

لہذا زار پاۓ کے کچلنے کا سنظر ء جو بار بار دھرایا کیا ے ؛ 
پتاول کا اس زی منظر ع ۔ یف اس قتل ے وابستے جو شوھر کے 
ذھن میں وقوع پذیر هوتا ہے ۔ ھزار ہایە بڑی سخت جان خلوق ے ۔ 
بار بار کچل پر بھی اس کا کوئی نہ کوئی حصه حرکت کرتا رھتا 
ے ۔کویا اس کی سوت جزو بہ جزو واقع ہوتی ہے ۔ چٹانچہ جب فریٹک 
ٹییکن آٹھا کر اس پر حمله کرتا ہے تو زار پایہ اکڑ کر سوالیه نشان 
بن جاتا ے ۔ پھر فریٹک کی ایڑی تلے مسلے ‏ کچلے جاے کے باوجود 
اس کہ سے شار پاؤں ہلتے رہتے میں ؛ چھوۓ چھوۓ جبڑ ےکھلتے بند 
ہوتے هیں ۔ اس کی نزع کا کرب دیکھنے میں راوی کو ایک سادی لذت 
اور تسکین ملتّی ۓ کیوتکە وہ اپنے آپ کو فرینک کی جگه دیکھتاے ۔- 
اور فرینک کو ہزار پاۓ کی جگہ ۔ 

جب یە منظر آخری بار شوھر کہ ذہن میں آبھرتا ے اس کا 
زرخیز تخیل تین اج کے ہزار پاۓ کو کھاۓ کی پلیٹ کے برابر کر 
دیتا ے اور سین واردات کے اصل مقام وق تال ےا حشے سے 
خوابکماہ میں منتقل ہو جاتا ےہ اور ھزار ہاۓ کی جگه خود اس کی پیوی 
شکار کے روپ میں نظر آتی سے ۔ هزار پاۓ کہ ے شار پاؤں کے علنے 


۹ تعیار 


سے جو آواز پیدا وق تے وہ اس آواز ہے سشابہ ے جو کنگھی میں 
تازہ دھلے هوےۓ ریشمیں بالوں ہے گزرتے ہوئے پیدا ھوتی ہے ۔ یوں 
دونوں مناظر یاری باری اس کے ذھن میں تبدیل ہوتے رھتے ھیں حيیل 
کہ اس کے ذعن کی آنکھ یه دیکھتی ےک فرینک ھزارہا ۓک وکچل کر 
اس ى بیوی کے بستر کی طرف بڑھ رہا ہے اور بیوی بسترپر لیٹی ہوئی 
سے ۔ یہاں گویا اس کا تضیل اس سین کی تخلیق کرتا ے جو ھوٹل کے 
پیڈ روم میں فرینک اور اے؛ کے درسیان گزرا ہو کا ۔ ان کے جسانی 
ملاپ کے قصور ہے اس کی رقابت کی آگ اتی ٹیز ہو جاتی بے ؛ اس کے 
حسد میں اتی شدت پیدا هو جاق ے کہ وہ قاتل بن جاتا ے ۔ بستر 
میں لیٹی ہوئی بیوی کی خروطی آنگلیاں سفید چادر کو مضبوطی ہے تھام 
لیتی هیں اور ایک تشنجی کیفیت میں ان آنگلیوں کے ناخن ھتھیلیوں 
میں گڑ جاتے ہیں ۔ یہی وہ لمحہ ےہ جب قتل شوھر کے ذھن میں واقع 
عوتاے ۔ 

دوسرے ھی لمحے وہ انہیں خدا پر چھوڑ دیتا ے اور تصور میں 
یہ دیکھتا ۓ کم قدرت انہیں اپنے کے کی سزا دے رھی نے ۔ اس کے 
ذھن میں یه واضح تصور ؟بھرتا ے : فرینک اپنی کار ے تحاشه تیزی نے 
چلا رعا ے - اب کار سڑاک ک گار اک تس ۷2۱3 
اس زبردست تصادم کے باوجود درخت کے پتے نہیں ہلتے ۔ کار میں آگ 
لگ جاتیق ے اور بھ ڑکتے عوےۓ شعلوں کی روشنی ہے ساری جھاڑیاں 
منور ہو جاتی ہیں آگ چٹخنے کی آواز پیدا کرق ے ء بالکل ایسی 
ھی آواز جیسی ہزار پاۓ کی ے شار ٹانگیں ہلتے هو ۓے پیدا کرتی هیں ۔ 
اس طرح ذھن ان سارے بدلتے هوۓے اور ایک دوسرے میں ضم عوے 
ھوۓ مناظر ہے لو ٹ کر ۔دوبارہ عزار پاۓ والے منظر کی طرف آتا ے ۔ 

قدل حقیتتاً واقع نہیں ہوتا۔ قتل کا ایک ھی عینی ثبوت ے اور 
وہ سرخ دھار ۓے جو خواب کاہ کے دریچے سے کرتی ہوئی برآمدے کے 
فرش پر ہبہ آتی ہے ۔ خون کی دھار کا یه وژن اسی نوعیت کا هو سکتا 
ہے جیسے میکیتھ کا خونی خنجر والا وژن ء یعنی خالص تخیل کی پیداوار ۔ 


معبار ء٤‏ ےم) 


اس دماغی حالت میں زرخیز تصور قتل کی پوری واردات ھی مرتب 
کر سکتا ےے اور اس پر حقیقی ہونے کا کان ہو سکتا ےہ ۔ 

اس طرح کے ٥ا٥٥٥١اہ٤‏ ۵م ۲۱٥٥٢‏ ک یہاں گنجائش ضرور ےہ 
"کرو نکد اس داستان کا مقام آبادی ہے ھٹے ھوئے کیلے کے باغات هہیں ۔ 
غالباً یہ مقام کیریبسین میں سے ۔ یه دو چار امریی کردار نیگرو 
ملازموں اور مزدوروں کے درمیان گھرے ھوے ہیں ۔ وہ اس ہے پہلے 
افریقه میں بھی رہ چکے میں لہذا ان کے مزاج کی تریبت ایسے ماحول 
میں ہوئی ےکه ان میں تیز و تند ء عریاں حیوانی جذبات بھ ڑک سکتے 
ھیں ؟ اور رقابت تو یوں بھی پاگل بنا دیتے والا حیوائی جذبہ ہے جو 
قتل کی طرف مائل کر سکتا ے ۔ 

لیکن آخر میں یە واضح هو جاتا ےک ە کوئی قتل نہیں ھؤا۔فرینک 
اور 'اے؛ کے شہر ہے واپس آےۓ کے بعد کئٌی دن گزر جاتے ہیں ۔ 
یوں اس قتل ء اس ٥‏ ٥٥٦٥أ8‏ ۵5ع ٢١٢۳ء‏ کا وہ سب ہے موزوں موقع 
هاتھ ہے نکل جاتا ے ؛ وہ مکمل لمحہ گزر جاتا عے ؟ جذبه ٹھنڈا پڑ جاتا 
ہے اور بھر وھی روزمےہ کا معمول شروع هو جاتا ے ۔ فرینک اب بھی 
برابرگھر آتا ے لیکن اب فرینک اور ” اے؛ کبھی شہر میں اس رات کا ذ کر 
٢٠۹٦٠٦٢٦٥٥٦٦٥٥۶۶ ۶٥۲‏ وا ای عیادت کے لے اس کے گھرجای 
ہے اور وہ تینوں ء یعنی شوهر ؛ بیوی اور رٹیب حسبِ معمُول ساتھ 
جاک من پیتے یں ؛ دوہر اور رات کا کھانا ساتھ کھاتے ہیں ۔ ان 
کے معمول میں کوئی فرق نہیں آتا ۔ 

اور ناول کا اختتام اس کا آغاز ہے ء یعنی پہمە بوری طرح گھوم 
جاتا ھے ؛ کوسپس کی سوئی دائرہ بنا کر ابتدائی نکتے پر واپس آ جاتی 
ہے ۔ ناول وہیں ختم ھوتا ہے جہاں ہے شروع ھڑا تھا ۔ ایک طوفان آتا 
ہے اور گزر جاتا ے اور زندگی اپنے معمول کی طرف لوٹ آنی ہے ۔ 

1 ٥8ء[‏ میں یه نیا تجربهہ خاصه کامیاب ھؤا ‏ ےکیونکەہ اس کی 
س کزی تھم ایک بنیادی انسانی جڈے ہے تعلق رکھتی ہے لہذا ماری 
دلچسبی قائم رعتی ہے ۔ تاھم راب گرئیے کو بھی قتل اور عصمت دری 


۸ ءمعیار 


جیسی سنسنی خیز وارداتوں کا سہارا لینا پڑا ۔ اس فرانسیسی سکول 
کے یہ ' نے حقیقت گار ٴ جان بوجھ کر دلچسپ کہائی ء مربوط پلاٹ 
اور اعم کرداروں کو نظر اندا زکرتۓے ہیں ۔ ان کا دعوعل کہ جذباتی 
آلجھنوں اور نفسیاق تجزیوں کے لیے ان کے پا س کوئیگنجائش نہیں ےہ ۔ 
جوئس اور پروست ان کے لیے' گرے ھہوئۓ خدا ؛ ہیں ۔ تاہم نتا ی سوروت 
اگر پروست ہے کنارہ کش وق ہے تو دستووسی ہے متاثر عوق عے ۔ 
اور ننالی سوروت کی ”پروٹو پلاسمک' شہبہیں نفسیاتی مطالعوں کے تحت 
ھی آتی هیں ۔ راب گرئیے همیں بھول بھلیارے میں لے جاتا ے اور 
اس جڈے کا مطالعه کرتا عے جو مغلوب کر دیتا ے ۔ وہ اس عظم مجرم 
کی روح دکھاتا عے جس ہے بیک وقت زنا اور قتل جیسے جرم سرزد 
ہوتے ہیں اور جس کا وجود اپنے ضمیر کہ زنداں میں مقید عے ۔ 
گہرے احساس کے بغیر فن کی تخلیق نامکن ے ۔ محض هیئت اور 
تکنیک کوئی معنی نہیں رکھتی ۔ ناول کی هیئت اہی جگہ معین اور 
مقررہ ہے ۔ ہیئت روایت ہے بہت زیادہ ہبی ہوئی شکلوں کو اس آسانی 
سے قبول نہیں کر سکتی: یہ نبٔی ناولیں حض چھوٹی شاخیں ھی کہلائی 
جا سکتی ہیں ۔ یه دقت پسند ؛ صبرآزما منفی تحریریں نیا ملمع آتر جاۓ 
پرکہاں تک زندہ رہیں گی ؟ اس کا انمحصار ان کے اندرونی جوھرہر ے۔ 


ترق پسند تحریک ایک وسیع ؛ عالگبر اور زبردست تحریک ے۔ 
ہ۔ .سم ء میں ایک طرف فاشیت سر آٹھا رھی تھی تو دوسری طرف 
روس کے نئے نظام کا ؛ جو قریب قریب تشکیل پا چکا تھا ء ممونهہ 
سامنے تھا - ان حالات کے زیر اثر ایک منظم تحریک نیک اغراض و 
مقاصد لے کر آٹھی ۔ اب یە تحریک هندوستان میں بھی خوب زور پکڑ 
چی عے اور اس نے اپنے وسیع دامن میں ادب کے علاوہ دوسرے فنون_ 
لطیفه کو بھی سمیٹ لیا عے۔ادب کو اس میں ایک خاص ١ھمیت‏ حاصل 
عے ۔ ترق پسند ادب کی مختصر تعریف یوں کی جا سکتی ری : 

وہ ادب جو زندگی کو اپنے حقیقی روپ میں پیش کرے ؟ جس میں 
زندگ کی تفسیر ھی نہیں تنقید بھی ہو اور جس میں زندگی کو بہتر 
بناۓ کی صلاحیت ہو ۔ 

یہ کہٹا غلط ہوک کہ اس تحریک ہے پہلے ادب میں زندگی کی 
صحیح عکاسی نہیں ہوئی تھی ۔ ھر دور کا بڑا ادب زندگی کا آئینه ھوتا 
عے ۔ اس تحریک سے بہت پہلے بھی ادب کا یہی نظریہ رھا ےہ اور بہت 
سی ترق یافته زبانوں میں ایسا ادب پیش هوتا آیا ے ۔ حقیقت نگکاری 
صرف ترق پسند ادب کی خصوصیت نہیں کہی جا سکتی ء خصوصاً جب 
یە ھر دور کے ساتھ پہلو بدلتی آ رھی سے ۔ مغری ادب میں ائیسویں صدی 
میں معاشرتی حقیقت نگاری تھی تو ۱۹۲۰ء کے بعد جنمی حقیقت نکاری 
اور آج سیاسی ۔ آردو ادب میں آج کل رجحارں مجموعی طور پر جنسی 
حقیقت نکاری کی طرف عے لیکن آج جس قسم کی حقیقت پیش کی جا رعی 
عے وہ پراےۓ دور کی حقیقت نگاری ہے کچھ مختلف ضرور ہے -- حقیقت 
انی عریاں صورت میں۔الیته اآردو ادب کے بارے میں یه کہا جا سکتا 
ے کھ حقیقت نگاری اسی تحریک کے ساتھ آئی ء اس سے پہلے عارے 


معیارء ۱۳۹ 


٭+م١؛‏ معہيار 


ادب میں رومانیت ہ فراریت اور مثالیت بہت زیادہ تھی ۔ 

بعض لوگ ترق پسندی کو مارکسیت کے مترادف سمجھتے ہیں ۔ 
بعض ادیبوں کا یە خیال ے کم ان کی ساری کوششیں ایک ایسی راہ 
کے تیار کرۓ میں صرف ہوں جس کی آخری منزل اشترای نظام ہے ۔ 
یه نظریه ادب کو تنگ داماں بنا دیتا ے۔ بعض نے حض پرانی روایات 
اور پرانی قدروں کے مٹاۓ ؛ هر قسم کی پابندیوں سے آزادی اور ساج 
ہے بغاوت کو ترق پسندی سمجھ لیا ے ۔ پرانی روایت ہ رواج اور 
قانون بجاۓ خود قابل_ ملامت نہیں ھیں ۔ ایک خاص ماحول میں یه 
ٹھیک بیٹھتے تھے ۔ پراے زمانۓ میں ان کا اثر اس لیے سہلک نہیں تھا 
کە ان پابندیوں کے ساتھ مخصوص اخلاق قدریں اور روایات عوقی تھیں ۔ 
قانون ء رواج ؛ روایت اور اخلاق اقدارء جن سے ایک آٹین ؛ ایک نظام 
کی تشکیل ہوئی تھی ء مضبوط جال میں بٹے هوۓ تھے ۔یە جال مضبوط 
تھا تو نظام بھی پائیدار تھا ۔ لیکن اب زندگی پیچیدہ هو کئی بے ۔ یه 
پراۓ قانون اس میں جڑ نہیں سکتے۔ لوگوں کو اب ان سے عقیدت نہیں 
رعی ۔ انہیں آج حسوس ہو رھا ے کہ یە رواج ء یە قانووں ان کی 
آزادی کو سلب کر رے ھیں اور افیوتی دواؤں ہے ( جیسے مذھب ؛ 
اخلاقیات ) ان کے اس احساس کو مردہ کیا گیا ہے ۔ بعض ۓ آزاد روی 
اختیار کر ی ے ؛ بعض لوگ مکمل آزادی کو خطرناک سمجھ کر پرانی 
اور نی راھوں کے بیچ میں کھڑے ہیں ء بعض ابھی تک ہرانی ڈگر پر 
چل رے ہیں اور ان سب کے لیے اخلاق قدریں بھی الگ الگ ہیں ۔ 
نئے قانون بن رےے ہیں اور انہیں جوڑنے کے لیے پراۓ حصوں کو کاٹنا 
چھاٹنا پڑ رھا ے ۔ اس توڑ ء مروڑ ء گھسوڑ میں نظام کی بری حالت 
ہو کئی ے : اس کے جوڑ جوڑ ڈھیلے پڑ گئے ہیں ء بعض کیلیں نکل 
گئی ہیں ء کئی جکہ بندھن ٹوٹ چکے ہیں ء کئی مقام مضبوط ہیں ۔ 
ھندوستان میں یە نم آزادی اور نم پابندی کا دور خطرناک ثابت هو 
را ے ۔ ترق پسند چاہتے هیں کہ ان تمام پرانی روایتوں کو ما 
ڈالیںء اس جال کی دھجیاں آڑا ڈالیں ؛ ساری پابندیوں سے آزاد هو جائیں ۔ 


معیار م۱ 
لیکن یه مکمل آزادی ہمیں کہاں لے جاۓ کی ؟ کون جاۓ ! شاید 


انار کا دور دورہ هو جاۓے اور یه مکمل شخصی آزادی پابندیوں ہے 
بھی خطرناک ثابت هو ! 

ترق پسند تحریک کے مقاصد نیک ہیں لیکن دیکھنا یہ ے کە اس 
تحریک کے زیر اثر آردو میں آج جو ادب تخلیق هو رھا ہے وہ کہاں 
تک ان مقاصد کی تکمیل میں مدد دے رھا ے اور کہاں تک یە سب 
کچھ جو ترق پسند ادب کہا جاتا ے ء ادب ے ؟ اس میں شک نہی 
کە اس تحریک کے زیر اثر ھندوستان میں بھی اچھا ادب ( خصوصاً 
افسانوی ادب ‏ جہاں تک ناولوں کا تعلق سے ہارا ادب ابھی بہت پیچھے 
ہے ) پیدا ھؤا ہے جو کسی بھی ملک کے ترق پسند ادب کے مقابلے 
میں پیش کیا جا سکتا ہے ۔ لیکن ہم اس ہے انکار نہیں کر سکتےکە بہت 
سارا رطب و یابس بھی جع هو گیا ے ۔ اس کا ایک بہت بڑا سبب یه 
کهە ترق پسند ادب ایک بڑی حد تک مقصدی ادب در ؟ اور مقاصد 
کے پرچار کے لے پروپیگنڈا بھی ادب میں شامل ہوتإ جا رھا ے 
حالانکه پروپیگنڈے کی سطح تک گرائے بغیر بھی ادب میں افادیت کا 
عنصر لایا جا سکتا ےہ ۔ مقصد فن کے پردے میں ڈھکا نہیں تو کم از 
کم اس طرح گھل مل جائےۓ کە اس کا اثر تو ضرور هو لیکن مقصد آپ 
کوگھورتا ہؤا نظر نہ آئے۔ کامیاب فن کار طنزیه جملوں ء جوشیلی تقریروں 
اور پند و نصاع کی بھرمار کے بغیر بھی بہت اثر پیدا کر سکتا ے ۔ 
حقیقت نکاری کے معنے یه نہیں کە ج وکچھ سامۓ گزرا ہؤاے من وعن 
پیان کر دیں خواہ یه روکھی بھیک رپورٹیچ کیوں ئە بن جاۓ۔ ربورٹیج 
اور فن میں یه فرق کہ فن کارانہ چیز کی تخلیق میں واقعات کے چناؤء 
ترتیب اور انداز بیان کو بہت بڑا دخل تھے ۔ ادب فوٹوگرای نہیں ۔ 
فن کار خاکہ کھینچنے کے بعد جن نقوش کو ؟بھارتا ے ان میں رنگ 
آمیزی کر کے اور زیادہ اثر پیدا کرتا ہے ۔ یوں تضیل حقیقت کو 
نکھارتا ے ۔ پروپیگنڈا عوام پر اثر ڈالئے کے لیے ادب ہے زیادہ کار آمد 
حربہ ہے ۔ روس میں اثقلاب اور موجودہ جنگ کے دوران میں پروپیگنڈا 


٣ء‏ معیار 


زوروں پر تھا۔ اچھے اچھے ادیبوں ۓ اپنے آپ کو پروپیگنڈے کے لیے 
وقف کر دیا تھا ۔ چنانیہ اہلیا اھرن برگ پمفلٹ نکاری کرتے رے ۔ 
افسانوں کے ذریعے بھی پروپیگنڈا کیا جاتا تھا ء لیکن انے پروپیگنڈا 
سمجھ کر وہ یه منواۓ پر مصر نہیں تھے کہ يد پہترین ادب ےہ ۔ 
تیسرے درجے کی چیزوں کی تنلیق کی ایک اور وج بھی ے۔ ترق پسند 
ادب کے مقاصد اور خاص رجحانات دیکھکر لوگ سمجھۓ لگے ہی ںکە 
ترق پسند افساۓ لکھنا بہت آسان ہے ۔ فلاں فلاں موضوع پر لکھ دیں 
تو ترق پسند افسانە تیار ے ۔ اس لیے ایسے لوگ بھی لکھۓ لگے هیں 
جن میں فی صلاحیتیں نہیں ۔ بعض ایسے بھی ہیں جن کے ارادوں میں 
خلوص ہے لیکرں جو فن پر دسترس نہیں رکھتے ۔ ایسے بھی یں جو 
خون لکا کر شہیدوں میں شاسل هونا چاھتے ہیں ۔ یه خلوص ہے نہیں 
لکھتے بلکہ صرف اس لیے کہ فلاں فلاں موضوع پر لکھنا آج کا فیشن 
ہے اور وہ ان پر لکھ کر ادیبوں کے زمرے میں نا رکیے جائیں کے ۔ 
ان کی تحریروں میں نہ گہرائی ہوتی بے نہ خلوص : بلکە سطحیت اور 
رسمیت ۔ الہته پھیکا جوش و خروش ضرور ھوتا ے ۔ 

ادب کو مقصدی سمجھۓے کا ایک اثر یه بھی ہو رھاے که 
مارے ادیب کسی ساجی حقیقت کو محیثیتر مجموعی دیکھنے کی مجاۓ 
صرف بعض پہلوؤں پر زور دیتے یں اور انہیں ایک حد تک بڑھا چڑھا 
کر بھی پیش کرتے ہیں ۔ مثاٍ غریبوں کی زندگی کی ترجائی کرتے ہیں 
تو انہیں اتی مصیبت میں بتاے ہیں جتنی غریب خود محسوس نہیں 
کرۓ ؛ کیوتکە وہ اس زندگی سے مانوس ہوتے ہیں ۔ پھر ان کی زندگی 
میں بھی چھوٹی چھوٹی مسرتیں ہیں جن کی وجه ہے انہیں زندگ قابل_ 
بزداشٹ معلوم ھوتی ے ۔ شاید یه سب جان بوجھ کر نظر انداز کیا 
جاتا ے کیونکە ان کا ذ کر کرئا موجودہ حالت سے اطمینان بتانا هو کا ۔ 
لیکن اس کی بڑی وجہ یه بھی ۓےکہ ہم آن کی زندگی کو متوسط طبقے 
کی عینک ہے دیکھتے ہیں ۔ مارے اکث رکیا قریب قریب سبھی ادیبی 
متوسط طبقے سے تعلق رکھتے ہیں۔ یورپ میں نچلے طبقے نے بھی ادیب 


معیارء سم 


پیدا کے ہیں : لیسی ھالورڈ اگر پلاسٹررز کے متعلق لکھتے عیں تو وہ 
خود پلاسٹرر رع تھے ۔ بی ۔ایل ۔ کومہس نے کان میں کام کرۓ والے 
مزدوروں پر لکھا ے تو وہ خود کانکن رعے تھے ۔ جارج گیرٹ ء فرڈیو 
کوھارٹ وغیرہ ۓ مزدوروں کے متعلق بہت اچھا لکھا ے اور یہ خود 
اس طبقے ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ ان کی تحریرورے کا متوسط طبقے کے 
ادیبوں کی تحریروں سے موازنہ کیا جاۓ تو ممایاں فرق معلوم ھوتا 
سے ۔ متوسط طبقے کے ادیب مزدوروں وغبرہ کی مصیبتوں کا ذک رکرےۓ 
یں تو ان کا لہجە زیادہ تلخ اور جذباتی ھوتا ے ۔ بی ۔ ایل ۔کومبسںء 
جارج گیرٹ اور فرڈیو کوھارٹ نے اپنی دیکھی ھوئی ہ اپنے آپ پر 
بیتی ہوئی مصیبتوں کا ذکر کیا ےے لیکن انہیں بیان کرے میں ان کا 
لہجە بہت تلخ اور جڈباتی نہیں ہے پھر بھی یہی زیادہ مؤئر معلوم ھوتا 
ہے - ان کی تحریر میں صرف مصیبتیں اور مایوسیاں ھی نہیں آمید اور 
اپنی طاقت پر بھروے کی جھلک بھی عوقیق ے ۔ 

یہی حال جنسی ادب کا ےہ ۔ مارے ہاں جنس پر بہت لکھا جا رھا 
ہے جنس زندگ کا ایک بہت اعم جزو ضرور ہے لیکن اس پر ضرورت ہے 
زیادہ توجة دی جا رھی ہے ۔ شاید مغربی ادب کی ۱۹۰۵ء کے بعد کی 
جنسی حقیقت نکاری کی تقلید اب هو رھی ہے ۔ ہم تقلید بھی بیس برس 
بعد کرتے یں ! جنسی بھوک ؛ جنسی نا آسودگ ؛ جنسی ے راہ روی ۔- 
بس انہیں کے ذکر سے مارا ادب بھرا پڑا ے۔ مرد کی تصویر بھی سیاہ 
ہے اور عورت کی بھی ۔ افسوس تو یه ے کە عورت کے قلم ے کھنچی 
ہوئی عورت کی تصویر بھی سیاہ ھے ۔ سوگندھیاں ( ہتک : منٹو) اور 
جینائیں ( چپ : متاز مفتی ) کتی زیادہ ہیں اور شمی ( گرم کوٹ )ء؛ صفیه 
( یی ) اور آپا کتن یکم ۔- حالانکہ عندوستان میں انہیں کی تعدادزیادہ 
ےہ ۔شاید ترق پسند یہ کہیں کە ہمیشہ جنسی برائیوں کا ھی ذکر 
اس لیے کیا جاتا عے کہ یہ برائیاں محعض ساجی حالات کا نتیجہ نہیں اور 
ان ساجی حالات کو بدلنا عو تو برائیوں کو اپنی کریہ صورت میں 
پیش کرنا هو کا۔ لیکن پورے جنسی ادب کا عم جاٹزہ لیں تو اس میں 


ممرءتعیار 


بہت کم میاجی مسائل ملیں گے ۔ لے دے کے طوائف کا ایک موضوع 
ہے یا ایک بوڑے سرد اور جوان لڑکی یىی ے جوڑ شادی ان موضوعوں 
پر بیسیوں افساۓ لکھے گئے هیں اور لکھے جارے ہیں لیکن کتنے اہم 
سسائل چھوئۓ تک نہیں گئے ۔ زیادہ تصداد میں ایسے افساےۓ عیں 
جن میں منفرد کرداروں کی جنسی ے راہ روی یا عیاشی کا ذ کر ھوتا 
ہے ۔ ان افسانوں کے انفرادی ہوئۓ ہے کوئی گلە نہیں ۔ آخر ایک فرد 
کے احساسات : اس پر گزرے هوٗۓ واقعات بھی اہم میں ۔ کله اس بات 
ہے ے که آخر انسان کو ھمیشه حیوان کے روپ میں کیوں پیش کیا 
جاۓ ؟ جدید افسانہ نگاروں کو جنسی بدعنوانیوں کا ڈذک رکرنۓ کا خبط 
ہے ؟ ترق پسند ادب میں عریانی اور فحاشی پر آےۓ دن حئیں وی می 
رھتی ھیں اس لیے یه الزام بھی ے یئیاد نہیں ممکن ہے بعض ادیبوں کے 
ارادوں میں واقعی خلوص هو اور گناھوں کو اپنی کربہہ صورت میں 
پیش کرئۓ سے ار کا مقصد ان سب ے نفرت دلانا و لیکن بعض تو 
ایسا معلوم ھوتاے سیکس کو فیشرں سمجھ کر خواہ خواہ عریاں 
حقیقتوں کو آجا گر کرتے ہیں ؛ بعض عریاں نکاری کو اپنی جرأت کا 
اظہار سمجھتے ہیں یا حعض ضد اور بغاوت ۔ مخصوص باتوں کو کھلے 
طور پر بیان کرنا بجاۓ خود فحاشی ھرگز نہیں ء اس کا انحصار پیش 
کرےۓ کے انداز اور مواقعم پر ےہ ۔ ہم اس ہے انکار نہیں کر سکتےکهھ 
ایسے افساۓ بھی لکھے گئے ہیں اور لکھے جا رے یں جو کرمہ ؛ گناہ 
آمیز اور غلاظت میں ڈوے ہوئے معلوم ہوتے میں ۔ ایسے افسانوں 
میں یوں اضاقه ھوتا جا رہا ےکم نئے لکھۓ والے پہلے کی چند مثالیں 
دیکھکر تقلیدکرتے ہیں ء پھر ان کے بعد جو آتے یں ان کی تحریروں 
میں اور عریانی بڑھ جاتی تے ء یہاں تک کہ ہہتدی اور معمولی لکھنے 
والے عریاق کی رافک 9و ئ9 
پیش کرے ہیں ! ترق پسند ادب پر فحاشی کے الزام کہ جواب میں 
ترق پسند اکثر یە کہتے میں کە لوگ ایسے افساۓ پڑھ کر اس لیے 
جھنجھلا اٹھتے ھیں که یه ان کا پول کھولتے یں ۔ یە محض چور ک 


معبیارء ےم 


داڑھی میں تٹکے والا معاملہ نہیں ہے ۔ ممکن ہے بعض لوگوں کی طبیعت 
۳" "ران کن مون کدابد اٹ ی عاتاق سی 
کو ٹھیس پہنچاۓ ہیں ؛ اور پڑھنےوالوں میں ایسے بھی هیں جنھیں ایسے 
افسانوں ہے اکتاعٹ ہوق ہے ۔ اس لے نہی ںکه یه ان کا پو لکھولتے 
ھیں ء بلک اس کے برخلاف اس لیے کہ ایسا جنسی ادب ان کی زندکق 
کو نظر انداز کر رہا ۓے ۔ وہ صحت مند محبت یا ازدواجی محبت کے 
قائل ھوں ء خود اچھی زندگی بس رکرتے هوں اور ادب میں انی زندق 
کا ایسا عکس بھی دیکھنا چاھتے ھوں جس ہے انہیں ایک طرح کا سکون 
اور مسرت حاصل هو ۔ 

[7۱ کک آب می کے حم ے یه ابو“ آیاعے 
کہە کر چپ ہونے کی بجاے میں چاہے کە اس شکایت ہر غورکریںء 
اس معاملے پر زیادہ توجە دیں اور جنسی آدب میں سنجیدگ ء توازن اور 
اعتدال پیدا کریں ؟ جنس میں لتھڑے ہوئۓے افساے کی بجاۓ جنس 
میں زندگی کو پیش کریں ۔ 

سنجیدگ ء توازن اور اعتدال ہے ترق پسند ادب کی خوبیاں اور 
آجاگر هوں گی ۔ یہ افراط و تفریط انہیں عوام کی نظروں سے چھپاۓ 
ہوےۓ ے ۔ لوگ یە دیکھتے ہیں کہ ترق پسند ادب میں بفغاوت کا 
عنصر بہت زیادہ ےہ ۔ پراۓ نظام کی هر چیز پر ء حض اس لے کہ وہ 
اہے فرسودہ خیال کرتے ہیں ء حمله کیا جاتا ے -- یہاں تک که مذعب 
و اخلاق پر بھی ۔ مذھبی عقاید کا ٹھٹھه آڑایا جاتا ے ؛ خدا کوگالیاں 
دی جایق ہیں ۔ ہاۓ ترق پسندی تیرے نام پر کیا کیا لکھا جا رھا 
ہے ! یه ابھی تک میری سمجھ میں نہیں آیا کہ خدا کو پراۓے نظام ہے 
وابستة کیوں کیا جاتا عے ؟ اور خدا کو کالیاں دینے ہے نئے نظام کی 
تعمبر میں کیا مدد ماتی ہے ؟ 

ترق پسند ادب کا عام رجحان ھی یہ ہے کہ زندگی اور حثیقت 
.کے چند (زیادہ تر تاریک) پہلوؤں پر خصوصی توجه کی جا رھی ہے ۔ اس 
میں شک نہیں کہ مقاصد کے حصول کے لے یه ایک حد تک ضروری 


رو ءمعیار 


ہے ء لیکن اس کے معنی یە بھی نہیں کە روشن پہلو بالکل نظر اندا ز کر دے 
جائیں ۔ ہاں ء آج ھمیں اپنےگرد تاریکی اور برائیاں هی زیادہ نظر آ رھی 
ہیں ء نیک اور روشن یکم ہے ؛ لیکن انہیں کم از کم اسی تناسب میں 
پیش کیا جاے ۔ ھمیشه زندگ اور انسانی کردار کی سیاہ تصویریں پیش 
کرئنے سے زندگی اور انسانی فطرت ھی سے مایوسی ہو جاۓ کی ۔ پھر 
آۓ والے دور کی آمید کہاں رے کی ؟ انسان کی فطرت پر ہے بھروسه 
آٹھ جائۓ تو انسانیت کا مستقبل روشن کیسے نظر آئے کا ؟ ساتھ ساتھ 
فیک کردار اور انسانی فطرت کی خوبصورق بھی دکھائی جائے تو سکون 
اور مسرت حاصل ہوی سے اور یه احساس قائم رھتا ے که انسالیت کی 
شمع مجھ نہیں کئی تما رھی ہے اور ایک سازکار ماحول میں اس کی لو 
پھر ہے تیز هو سکتی اع ۔ 

اب هارے ادب ہر یاسیت اور قنوطیت چھائی وق سے - ے چینی 
ےہ ؛ الجھیں ہیں ؛ شکوک ہیں ۔ کوئی رجائی پیغام نہیں ۔ یە بڑھتی 
ہوئی یاسیت آمید کا گلا گھونٹ رھی ہے ؛ ترق کی راہ میں حائل هو 
رھی ےہ ۔ ارے ادب میں بلا کی تیزی ہے ء قوت سے ء جوش ہے لیکن 
یہ سب کچھ ایک بغاوت میں استعمال هو رےے ہیں ۔ ادیبوں کا لہجە 
ایسا عے جیسے وہ زندگی اور انسانیت ہے محبت نہیں ان پر حمله کر رے 
هیں ۔ ہارا ادب فی بن کر رہ گیا ے ۔ اس وقت یہ بہت ضروری ےہ 
کكە ادیب رجائی پیغام دیں ء اثبایق اور تعمیری اقدار پیش کریں ۔ 

ادب میں ایک ھی رجحان کبھی قائح نہیں رتا ۔ ایک دور میں ایک 
رجحان ھوتا عےہ تو اس کے بعد کے دور میں رد عمل بالکل متضاد قسم 
کا ۔ ایچ ۔ جی ۔ ویلس ‏ آرنلڈ بیٹیٹ اور کالزوردی کا ردمعمل جوئس ء 
ورجینا وولف اور لارنس تھے ۔ ایک فرد ( بڑی حد تک خود مصنف) 
کے خیالات اور احساسات کی تصویرکشی ؛ ذہنی تصورات کی عکاسی۔- 
یہ داخلی حقیقت نگاری کا دور تھا ۔ پھر اس کے ردعمل میں بالکل خارجی 
حقیقت نکاری آئی ۔اس کا حرک لئے لکھۓ والوں کا وہ گروہ ہے جس کی 
قیادت کرسٹوفر اشروڈ ‏ جارج آرول ء سٹیفن سبینٹر وغبرہ ۓ ک ۔ جو 


معیارءےم 


لوگ جنگ اور زندگی کی بڑہتی ہوئی مصیبتوں ےتھک چکے هیں وہ ادب 
میں ایسی مصیبتوں‌کا پرتو نہیں دیکھنا چاھتےء ادب میں فرار ڈھونڈھنا 
چاہتے میں ایک اور سکول قائم ھوگیا ۓ جنھیں ٥٥‏ لام۵ کہا جاتا 
سے ۔ ان کی نکارشات میں رومانیت اور فراریت شامل هوق جا رھی ے ۔ 
روس ؛ جہاں کل تک اس زور و شور ہے جنگ اور انقلابی ادب پیش هو رھا 
تھا ء اب پرانی تارب کی طرف متوجهہ ھو رھا ےے ۔ ۷۵٣‏ .۷ تے پرااۓ 
درویشوں کی قصہ گوئی کی طرز پر '' چنگیز خان ““ اور ” باتو خان ““ 
لکھے یں اور ٹالسٹائی ے ” پیٹر دی کریٹ ““۔ 

ادب کے نظرے بدلتے رہتے ہیںء رجحان بدلتے رھتے یں لیکن یه 
خصوص نظرے اور رجحائات ادب کے احاطے کو محدود کر دیتے هیں ۔ 
ادب کو وسیع هونا چاعے تاکە داخلی ٤‏ خارجی ء انفرادی ء اجتاعی ء 
محاتی ء ایدی ء روایاتی حدوں اور خصوصیتوں ہے ٹک لکر اور ان سب 
کو اپنے دامن میں ل ےکر زندگی کی ترجمانی کرے ۔زندگی ۔۔ جو اس لمحے 
عمارے سامنے ےہ ء زندگی -- جو ازل سے ے ؟ فردکی زندگی ء جماعتی 
زندگی ٤‏ ہر طبقے کی زندگی ء ہر قوم کی زندگی ؟ زندی اپنی مصیبتوں 
اور سرتوں کے ساتھ ء اپنی نیکیوں اور برائیوں کے ساتھ ء غلاظت اور 
پا کے ساتھ؛ اپنی امیدوں اور مایوسیوں کے ساتھ ٤‏ زندگی اپنی کشمکش ء 
اپنی کامیابیوں اور ناکامیوں کے ساتھ؟ اپنی ساری وسعتوں اور پیچیدگیوں 
کے ساتھ اور اپنے تعاسب اور توازن کے ساتھ ! 


7 9 +7 ذھنی آزادی 


جس چیز کے بناے میں انسانی شعور کو دخل هو وہ چیز صرف اپنی 
خاطر باقی نہیں رھتی ء اس کا کچھ نہ کچھ مصرف ضرور کل آتا ے۔ 
اس لیے ادب براۓ ادب کا0 0و ۶۳۶۰۰۶ ھت 
لیے ہوتا ےہ اور اپنے ساجی پہلو کے بغیر زندگی کا تصور امکمل ےہ ۔ 

سیاج افراد کا جموعہ ے ۔ ج بکبھی ساج کی بہتری کا خیال مار۔ے 
ذھن میں آتا ے لاصاله فرد کی بہتری کا خیال بھی ساتھ هی آبھرتا 
ےہ ۔ یہ ہو نہیں سکتا کہ افراد کی حالت گری ہوئی رع اور ساج بہتر 
کہلاےۓ ۔ سماج کو بہتر بناۓ کی جد و جہد فرد کی آزاد نشو و نما اور 
ترق ھی کے لے ہوتی ہہ اس میں یہ بات بھی مضمر ےہ کھ فرد ک 
آزادی ایک انصاف پرور معاشرے کی تشکیل کے بغبر برقرار نہیں رہ 
سکتی ء بلک وجود ھی میں نہیں آ سکتی ۔ آج پاکستان میں کوئی ایسا 
ادیب 'نہیں هو کا جو اپنے معاشرے کی بہتری کا خواہاں نہ هو اور اس 
مقصد کے لیے اہنے اپنے طریقے ہے عمل پیرا نە هو ۔ لیکن یه یاد رے 
که ادیب کا کام دھڑے بندی اور افترا پردازی نہیں ء سمتے نعرے 
لگانا اور کا ی کلوچ پہ آتر آنا نہیں ء ادیب کا کام لکھنا ےہ ۔ یہی اس 
کی سب ہے بڑی ریاضت ہے ۔ لیکن ذھنی آزادی کے بغیں یە کام سرانجام 
نہیں پا سکتا ۔ 

اس دور میں ذھنی آزادی پر جلے دو طرف سے عو رے ھی ۔ 
حکومت کے احتساب کا خوف تو ے ھی۔ وہ جس خیال پر چاےے پابندی 
لگا دے ۔ اس کے ساتھ ھی پاکستان میں تین چار افراد ے با اثر ذرائمع 
اظہار پر مکمل "ملیک اور اجارہ داری قائم کر رکھی ہے ۔ اس کا نتیجە 
یہ ہے کہ آُس خیال کو ء جسے ان کی خوشنودی حاصل نہیں ء اظہار کا 
۔وقع نہیں ملتا ۔ بالفرض_ حال اگر کسی طریقے ہے ایک دی سی آواز 


ہہوءمعيار 


متعبارء وم۱ 


اٹھائی بھی جائے تو یه ان کے ڈھنڈورے کے شور میں سٹائی نہ دے سکے 
گی اور دب کر وہ جاۓ کی ۔ یہ حملے کی فی نوعیت ے ۔ 

اب براو راست ذھنی آزادی پر حمله ایک اور طرف سے عو رھا عے۔ 
اس گروہ کے افراد دھائی تو عقلیت اور سائنسی تیزے کی دیتے ہیں لیکن 
اپنا 88ل منوائۓ پر اس قدر مصر یں کہ اس ہے ھٹ کر کسی کو 
سوچنے یا کہنے نہیں دیتے ۔ یە لوگ انسانی فکر پر پہرہ بٹھاکرانسانوں 
کو بھیڑ بکریوں کی طرح ھانکنا چاہتے ہیں ۔ بحث و "محیص کے یە قائل 
نہیں ء دلیلیں ان کے کام کی نہیں ء دشنام طرازی ان کا شیوہ عے لیکن 
آزادی تحریر و تقریر کے لیے سب سے زیادہ شور و غوغا انہیں کی طرف 
ے بلند هوتا ے ۔ یه آزادی اپنے لیے مانگتے ہیں ؛ دوسرں کے لیے 
نہیں ۔ اور اپنے لے بھی یە آزادی صرف جھوٹ اور افترا بھیلاۓ کی آزادی 
27 پاکستان میں ذھنی آزادی کے یه دشمن ٥16٢03٥1[ع8‏ کا جواز 
ھمیشهہ یک جہٹتی اور تنظم کہہ کر پیش کرتے ہیں ۔ سوچۓے کے "مام 
فرائض یہ کسی روپوش ہ مافوق‌البشر ہستی کے سپرد کرتۓے ہیں ۔ وه 
جو صراط مستقج تجویز فرماۓ ہیں اسی راہ پر سب کو هونا بڑتا ے۔ 
عقلیت کا یہاں گزر نہیں ۔ چوں و چرا کی بالکل گنجائش نہیں ۔کسی نۓ 
٦‏ کی کم فوراً خود پسندی ہ اخطاط ہرستی ہ زوال 
پسندی ؛ رجعت پسندی -۔ غرض ہر طرح کے لیبل لگ گئۓے ۔ یہ الفاظ 
طوطے سینا کی طرح رلۓےۓ جاتے ہیں ۔ لیکن حض ان الفاظ کا رٹنا نہ 
دوسروں کو ا محطاط پرست اور زوال پسند بناتا ےہ نه انہیں ترق یق 
سنازل پر پہنچاتا ےہ ۔ اصلی بحث سے توجہ ھٹاۓ اور ابنی علمی ے 
سائگی کو چھپاۓ کے لیے ان الفاظ کا نقاب اوڑھ لیا جاتا ے ۔ 

یه بڑی قابل_ افسوس بات کہ ذھنی آزادی کے سب ہے بڑے 
شعوری دشمن وھی ھیں جن کے لیے آزادی سب ہے زیادہ معنی رکھتی 
ہے ۔ پبلک ان باتوں پر اثر انداز نہیں هوق ۔ برام راست شعوری حمله 
تو ادیبوں ھی کی طرف ہے ہو رما ےے ۔ 

مصیبت تو یه ۓے کہ ایک خاص قسم کے احتساب کے حق میں 


۱۵۰ ؛+معیارز 


اور ذھنی آزادی کے خلاف جو دلیلیں پیش کی جاتی ہیں ان میں سرے 
سے یە سمجھا هی نہیں جاتا کە ادب کیا ے اور کیسے پیدا عوتا ے ؟ 
وہ ادیب کو ایک طرف یا تو صرف تفر یج نکار سمجھتے هیں یا دوسری 
طرف حض پرچارک ‏ جو کسی سیاسی پارٹی کی ہر آن بدلتی ہوئی 
پالیسی کے مطابق ابنی تحریریں بدل سکے ۔ 

”'جبر “؟ ادب پیدا نہیں کر سکتا ۔ جب تک ادیب ے ساختگی ہے 
آزادی ہے نہیں لکھتا ادبی تخلیق ناممکن کے ۔ ادبی تخلیق کو ذھنی 
ایمانداری سے الگ نہیں کیا جا سکتا ۔ ” تخیل؟“ قید میں بارآور نہیں 
هو سکتا ۔ جب ذھنی آزادی فنا هو جاق ےۓ ادب س جاتاے۔ 

اب جہاں ذھنی آزادی کی بات آئی تنگ نظری میں فوراً یه تصور 
کر لیا جاۓ کا کە اینکلو ام یکن بلاک کے پلڑے میں وزن ڈالا جا رھا 
ہے ۔ اس لے میں یہاں یه واضح کردوںکە یہاں ادب کی بات هو رھی ۓ 
خواہ وہ پرولتاری ادب کے علمبردار ھوں یا دوسری طرف وہ جو آج 
یه مطالبےه کر رے هیں که ادب ڈھ وکریسی کے نام پر سیاسی بنایا 
جاۓ ۔ دونوں میں وھی بات سشت رک ے۔اور یہاں ء پاکستان میں بھی ء 
ان سب پر یە منطبق هو سکتا ے جو ادب کو ایک خاص ڈگر پر چلانا 
چاہتے هی ںکہ ان کی ضابطہ پرستی ہے ادب حض سیاست یا کسی خاص 
نظرے (۷ع٥|٥٥11)‏ یا اس سے بھی تنگ حدود میں ایک پارٹی لائن کا 
حکوم بن کر رہ جاۓ ۔ ادیب کو مجبور نہیں کیا جا سکتا ۔ اس پر 
سیاسی قوانیںل افذ کرنا سیاسی مقصد کے لیے اس کی تخلیق کا گلا 
کھوئتا ے ۔ ٘ 

جو ادیب ادب کو بالکل سیاست ہے ہم آھنگ کرنۓ کے اصول 
کو مانتاے اور اپنی تحریروں میں اس پر عمل پیرا هھوۓ کی کوشیکرتا 
ہے اہے کویا سیاسی پروگراموں ہے زندگی کو لینا پڑتا عے ۔ پہلےسیاست 
کو دیکھنا پڑتا ہے زندگی کو بعد میں ء یہاں تک کہ اس کے لے 
انسانوں کے درمیان معاشرتی ء انسانی تعلقات بھی ایک بُنے بناۓۓے نظرے 
کے مقابلے میں ثانوی حیثیت ھی رکھتے ہیں ۔ 


١۵۱ معیارء‎ 


ے٘ے ‏ ہٰھ٭ سیاست زندگی کا صرف ایک جزو ےے۔ 
زندگی کے ایک شعبے کی حیثیت ہے ادب میں سیاستکا بھی گزر ضرورے ۔ 
٣ٹ‏ تائے کے میرا مطلب صرف یه ے کە ادب 
بحض کسی ۷ چ٥‏ اہ٥٥٥]‏ کا آثینہ یا کسی سیاسی پارٹی کا آلۂ کار بن کر 
نە رہ جاۓ ۔ یه بھی نہیں کە ادب کا سیاست ہ ےکوئی واسطہ ھی نہیں ۔ 

یه عجیب و غریب اور احقانه سی بات هو گی اگر یە فرض کر 
لیا جاۓے کہ اس موجودہ دور میں ء جب دنیا تہ و بالا عو رھی ہے ء 
اب کی گوئے میں چھپ کر پناہ لے سکے کا آج ادب کوشۂ فراغت 
میں پناء نہیں لے سکتا ۔ اہم معاشرتی اور سیاسی سسئلوں ہے کریز 
نامکن ے ۔ ایک ادیب کے لیے ساجی اور سیاسی شعور لازمی ہے ۔ 
موجودہ دور میں ایک بڑا اہم مسئله ادیب کے سامۓے یە ہے کہ اس 
کا اپنےمعاشرے ہے کیا رشتہ ہے ؟ خصوصیت ہے ان تحریکات ہے اس کا 
کیا رشتد ے جو موجودہ نظام کو بدلنا چاتی ہیں ؟ ادیب کا سماجی 
اور سیاسی شعور اس ت2 بیدار ۓے لیکن اس کے باوجود وہ ایک ادیب ء 
ایک دانشور کی حیثیت ہے اپنے آپ کو سیاست میں اس طرح ضم نہیں 
٦‏ ۹" باونیون کے عی رر کے میں ۔ فنکار 
کی آزاد اظہار کی خواہش اور سیاسی پارٹیوں کا حکوم ٴبنا دی والا 
جبر اور احتساب ! -- ٹریچٹی اسی تضاد ی ے ۔ 

فنون, لطیفہ کی ہر صنف میں فی کارناموں کی تخلیق کرنے والے 
عموماً غبر معمولى قابلیت کے افراد ھی ھوتے ہیں ۔ ان کی مخلیقات ہر 
اپنے معاشرقی اور سیاسی ماحول کا اثر ضرور پڑتا ہے ۔ پھر بھی یە 
ایک انفرادی ذھن کی پیداوار ہوتی ہیں اور اصل تلیق ایک فرد کے 
ذھن میں نازک ء لفسیاتی عمل کا نتیجہ ھوتی ے ۔ آپ ایک ادیب کو 
قید میں ڈال دیجے ء جسانی طور پر قید هوۓے پر بھی وہ لکھ سکے کا ۔ 
(بلکە کئٔی ادیبوں اور بڑے آدمیوں ‏ ۓکتابیں نظر بندی کے دوران میں 
لکھی ھیں) لیکن اس کی فکر پر پہرہ بٹھا دیجیے؛ اس کے ذھن کو ایک بیرونی 
احتساب کے مانحت کر دجے اور اہے مقررہ حد بندیوں میں چکڑ دعیے 


7٦ 


م٭ہوورءیتعیار 


کە ” یه لکھٹا چاھے ء اس پر لکھنا چاھے ء یوں لکھنا چاھے ““ تو 
وہ یا تو ایک لفظ بھی لکھ نہیں سکے کا یا محبوراً عدایت کے مطابق 
لکھے گا بھی تو ے روح چیزیں لکھے کا کسی جانسدار نی کارنایے کی 
تخلیق نہیں کر سکے کا ۔ بھی وجہ ہے کہ 3180 ٦٦09|‏ ملکوں میں 
اور جہاں ڈکٹیئٹر اور حکومتیں فنکار اور ادیب کو ایک سیاسی سنسر 
شپ کے ماتحت رکھنا چاھتی ہیں فن پنپ نہیں سکتا یا اس میں انحطاط 
اور پستی آ جاتی ہے ۔ 

نپولین ۓے اپنے دوران_ حکومت میں فرانیں میں سرکاری ادب نافذ 
کرنے کی کوشش کی تھی ۔ اس نے لکھا : ” میرا ارادہ فن اور ادب ی 
راہ ایسے موضوعوں کی طرف موڑنا ے جو ان مبجھلے پندرہ سالوں (یعنی 
اپنے دور ) کے واقعات کی یادگار عمیثشہ کے لیے قائم رکھ سکیں ۔““ اور 
اس دور میں بہت پست درجے کے او پرا بنے - ادب کا ھی حاؤر 
تھا کیونکە ادیب اور فن کار کو کچھ کرۓ کا حکم دیا جاتا تھا اور 
اسے احکام کے مطابق کام کرنا پڑتا تھا - ایک هی سال بعد نپولین ۓ 
خود ھی اعتراف کیا کہ اس کے سرکاری اوبرا ۓ ادب اور فی 
معیار کو نیچے کرا دیا ہے ۔ آخر نیولین اچھا ادبی ذوق رکهتا تھاء 
وہ خود هی 'اپنے اس اوفیشل ادب کو تحقیر کی نظر ہے دیکھۓ پر جبور 
هو گیا ۔ سینٹ یلیٹنا میں اپنے آخری دنوں میں اس نے پھر راسین کی 
طرف رجوع کیا ء عوسی کی طرف رجوع کیا لیکن اس ادب کی ایک 
چیڑ بھی نہیں پڑھی جو اس کے اپنے عہد کی یادگار قائم رکھۓ کے لیے 
اس نے خود هی لکھوایا تھا - ادب کے متعلق اس روے کی ناکامی یىی 
اس ہے زیادہ واضح مثال اور کیا ہو سکتی ہے ؟ 

عثلر ۓ ادب اور فن کے لیے ایک قومی معیار بنایا اور اس 1008 چہل 
کی تبلیغ کی : 1٦‏ دب کی جڑیں قوم میں پبوست وق ہیں آرٹ تہذیب 
و ممدن کا زیور نہیں آرٹ قوسیت کا امتحان اور ثبوت سے ۔ فن کار کو 
کسی زماۓ یا وقت کی یادکار قائم نہیں کرنا چاے بلکہ اپنی قوم کی 
یادکار --ھم ایسے فن کاروں کو ڈھونڈ نکالیں گے اور ان کی حوصله افزائی 


۱١۵٣ معیارء‎ 


,کریں گے جو جرسی ریاست پر جرمن نسل کی کاچری مہر ثبت کریں 
کے ۔؟؟ ہثٹلر ۓے سارے ملک میں ادیبوں اور ہر قسم کے فن کاروں کی 
نگرانی کرنےۓ کے لیے ایک منظم جاعت قائم کر دی تاکە اس پر نظر 
رکھیں کە سارے فن کار اسی قومی معیار کے مد نظر انہیں اصولوں کے 
مطابق تخلیق کریں ۔ اس نگرانی میں گسٹاہو کی بھی مدد لی جاتی تھی ۔ 
اس روے اور اس سلوک کا نتیجه جتنا تباہ کن ہو سکتا تھا مؤا ۔ 
ناڑی فن اگر سمتا ء بھونڈا پروپیگنڈا نە بن گیا تو پھیکا ء ے جان اور 
مےدہ رھا - جس وقت وحشیانه نە تھا اس وقت کھ وکھلی ء سستی جذباتیت 
نا قلق کا حصل رظاد 

نازی فن کی طرح اطالوی ۶ فسطائی فن “' کی بھی وھی حالت تھی ۔ 
60 ریاستوں میں سارے عناصر پر:ایک ‏ سکزی تسلط عونا 
ے ء یہاں تک که جالیاتی قدریں اور فن اور ادب بھی اسی تسلط اور 
سرکاری محاسبے میں جکڑے جاتے ھہیں - روس میں بھی یہی صورتر حال 
پیش آ رھی ہے ۔ایے لوگوں کے لیے بھی ء جنھیں روس ہے لکاؤ ے اور 
جو اس کے معاشی نظام کو یقیناً ایک ہہتر نظام مانئے ہیں ء روس میں 
شخصی ء انفرادی آزادی پر پابندی بڑی مایوس کن ثابت ہوئی ے ۔ 

آندرے ژژید لکھتے ہیں : ” سوویت یونین جاۓ ہے پہلے میں ۓے 
اپنے آپ سے یە سوال پوچھا: ” میرا اس پر یقین ے کە ایک ادیب کک 
قدر و قیمت کا انقلابی جڈے یا انحراف کے جذے سے بڑا گہرا تعلق ہے۔ 
ھر بڑے اذدیب میں یه جذبه موجود تھا ۔ ایک بڑا ادیب همیشه 
٤۔٥٥[‏ هوتا ےے ۔ وہ بہاؤ کے خلاف جاتا ہے ۔ کہیں 
روسی ادب اس حقیقت کو جھٹلا تو نہیں دے کا ؟ نکا ہیں سے تابی ہے 
سوویت یونین کی طرف آٹھتی ہیں ۔ کیا انقلاب کی کامر انی فن کاروں کو 
“رو کے ساتھ بہا دے گی ؟ اور اس وقت کیا عوکا جب نٔی ریاست ئن کار 
کے انحراف کا حق چھین لے کی ؟ جب تک جد و جہد جاری رےے گی 
آرٹسٹ اس جد و جہد کو اپتے فن میں سموئے کا ء اس جد و جہد میں 
اور اس کی کامر انی میں خود حصہ لے کا لیکن اس کے بعد ؟ “٣‏ 


م۵١‏ سعیار 


گورکی کی تدفین کے موقعے پر تقریر کرتۓے عوئۓ بھی ۔ژید نۓ جی 
اندیشه ظاھر کیا تھا : ” گورکی بڑا ادیب تھا ء گورکی جد و جہد کا 
مظہر تھا ۔ کیا گوری کہ سا و ۷۱۷ 

ژید کا اندیشه بالکل درست ثابت ھؤا ۔ ف نکار ٤0٥0۲٥۱16‏ ک 
“رو کے ساتھ بہہ گئے ۔ یہی نہیں ء ١٥٥۳٥٥1٤۷‏ سرکاری طور پر افذ کر 
دی کی در ساٹ ایک رام بک دی کن 
بھی ھٹ کر چل نہیں سکتا ء س ”مو انحراف نہیں کر سکتا ۔ 

روس میں فن کاروں اور اك ے لیے جو حد بندیاں اور پابندیاں 
ہیں ان کی مستند مثالیں مل سکتی ہیں ۔ 

والڈارف اسن کانفرئس میں ۶ بولٹیکس “ٴ کے ایڈیٹر ڈوائٹ میکڈنالڈ 
(جو ٤[:۲یا‏ ہیں اور سرمایہ دارانه نظام کے سخت خخالف ہیں ) نۓے 
روسی مندویین کے لیٹر فدائف ہے پوچھا ۔: ” ایک امن کانفرنس میں 
روس ادب کے جائی ہک ۷0اک 3۰۰ 
بھیجا گیا ؟ کسی ببن‌الاقوامی مقہولیت رکھۓ والے ادیب کو کیوں 
نہیں بھیجا گیا ؟ مثا: ہورس پیاسٹر نا ک ء آئ رک بہیں ارات انت 
اینا اکسمیتوا ء بورس پلئیاک ء مائیکل زوشنکو ۔ یه سب ادیب کس 
حال میں ہیں ؟ قید میں ہیں یا آزاد ھیں ۹“ 

یپ ہے حرف ھ کے حی اہ × واننیااکف 
شیکسپیر کے تقرجمے میں مصروف ہیں ؛ مائیکل زوشنکو نے ےم۱۹ء میں 
ایک ناول شایع کیا ۔ 

لیکن ےم ء میں مائیکل زوشنکو کو ہوری طرح صاف کر دیا 
گیا تھا ۔ اس سے پہلے مو ء میں جب زوشنکو کا ناول 81568 50۷۲ 6آ 
چھپا اس پر بڑا عنکامہ ھؤا ۔ یه ناول کتابی صورت میں شایع نہیں ھؤا 
تھا ۔ اس کے حصے روسی رسالے ”ا کتوبر “ میں چھہتے رےے تھے اور 
اس کہ آخری حصوں کے چھیۓ کی نوبت هی نہ آئی ۔۔ زوشنکو سوویت 
یونین کے باھر شاید سب ہے مقہول ادیب ہے ۔ اس کی مزاح کی چاشی 
لیے ہوئۓے روزمرە کی چھوٹی موٹی سادہ کہائیوں نے اسے بڑا مقبول بنا 


١۵۵ معیارء‎ 


دیا کے ۔ اس کہ اس عتاب ژدہ ناول میں بھی ایسے و کن ےگ 
چھوۓ آٹوبیا گرافک واقعات جع ہیں ۔ اپنے ناول ۷١٢٢ 8٥٥٥0٤٥٤‏ 
کے بعد زوشنکو نے انسائی نفسیات میں ایک اور وسیع تر تجرب کرنا 
چاھا تھا اور یة بتاۓ کی کوشش کی تھی کە کس طرح اس نے اس کا 
کھوج لگایا که مایوسیاں کیسے پیدا ہویق ہیں اور کس طرح ان 
مایوسیوں کو دور کر کے اس نے مسرت پائی ؟ اس مقصد کے لیے زوشنکو 
کے ابی زندگی کے خختاف ادوار : مین ء نوجوانی ء جوانی وغبرہ کے 
واقعات لیے هیں ۔ بات صرف اتی سی تھی که یە ذرا انفرادی اور داخلی 
قسم کی چیز سے - اق اس ناول کو بڑا مہلک اور خطرناک قرار دیا 
گیا ۔سرکاری قسم کے ثقادوں ۓ سخت ے سخت تنقیدیں کیں ۔ ادیبوں 
کی انمن کی پریسیدیم میں اس پر زور شور ہے بحث هوئی ء اس پر 
پیسیوں السزام لگاۓے گئے ۔ اس انجمن کے سکریٹری فدائف نے( امن 
کانفرنسوں میں روسی مندوبین کے رھن| یہی فدائف ہیں) افسوس ظاعر 
کیا کہ اس ناول کو چھپنے سے پہلے ھی زیر بحث کیوں نہیں لایا گیا 
اور ایسی خطرناک اور سہلک چیز کو صفحۂ قرطاس پر ممودار موۓ 
ھی کیوں دیا گیا ؟ پھر پریسیدیچ کے سامنے آن ایڈیٹروں کی پیشی ہوئی 
جنھوں ۓ اس ناول کے حصے چھاے تھے ۔اس بجلی اور رعد کے طوفان میں 
ژوشنکو ۓ ماسکو سے بھاگ کر لیئن گراڈ میں پناہ لی ۔ ماسکو فنکاروں 
کا صفائی گھر ہے ۔ لیئن گراڈ میں ادب کے لے ذرا کھلا ماحول تھا ۔ 
لیکن پھر ےم ء میں لیئن گراڈ کے ادبی حاقوں کو سخت تتبمہ کی 
٦‏ وو کو اور ا-اکتوا جیے ذات باھر ادییون 
ک وکیسے پناہ دی ؟ اس کے بعد زوشنکو کی ادبی زندگی کا کیا ھؤا ؟ 
یہ تو کام‌یڈ قدایف بھی نہیں بتا سکے ۔ بہرحال ”٭جب کر نکاتا ے٤٤‏ 
کے بعد زوشٹکو کے سے معروف اور مقبول ادیب کا سورج ڈوب گیا ۔ 
مشہور روسی ناول نکار کانسٹنٹاٹلی فیدں نۓ ء جنھیں گوری 
کا ساتھ میسر تھا ء ایک کتاب لکھنی شروع کی تھی : ”' گوری ھم 
میں “٠۔‏ یہ گوری کی قلمی تصویر ہوے کے ساتھ اس زماۓ کی ادبی 


پدەرءمعیار 


یاد داشت بھی تھی ۔ اس کتاب کو فیدن نے تین حصوں میں پلان کیا 
تھا ۔ پہلے حصے میں ابنی گوری سے پہچان اور ہ!-۔. ۹ ؛ء میں گوری 
ہے ملاقاتوں کا ذکر ٤‏ دوسرے حصے میں ہ ۱۹ء تک گوری اور 
فیدن کی خط وکتابت اور ۱۹۰۸ء میں گوری کی روس کو واہسی ؟ اور 
تیسرا حصه گوری نے اپنی موت (+۱۹۳ء) تک سوویت یونین میں جو 
کام کیا اس کے متعلق تھا ۔ پہلے دو حصے شایع هوۓ اور دوسرے حصے 
پر جو کچھ بیتی اس کے بعد تو اس تیسرے حصے کے منظر عام پر 
آتے کا کوئی امکان نظر نہیں آتا ۔ اس طرح ایک اہم تخلیق کو تکمیل 
پاۓ ہے پہلے ھی درمیان میں گھونٹ دیا گیا ۔ پہلے حصے کے بارے 
میں فیدن کو پریسیدیم ک طرف ہے بھی تعریفی خطوط موصول ھوۓ 
تھے : '' آپ کی تازہ کتاب کوری کے متعلق لکھی گئی بہترین کتابوں 
میں ہے سے ۔“' يہ م۹ ۱ء کی بات تھی ۔ جونہی اس کا دوسرا حصه 
چھپا منظر اچانک بدل گیا ۔ ” پانٹفون ““ ۓ ابنی بندوقیں تان لیں اور 
"را اور ”لٹ رچر اینڈ آرٹ“' میں اس کہ خلاف سضامین نکلنۓے 
لگے اور حسبِ معمول پریسیدچ ( ادیبوں کی اس انجمن کی شاخیں پورے 
روس میں بھعلی ہوئٹی ہیں) میں زور دار بجحث ھوئی ۔ فیدن کا قصور 
صرف یه تھا کہ اس نے بعض انقلاب ہے پہلے کے ادیبوں کا ذرا تفصیل 
ذکر کر دیا تھا ۔ الیکسی رمیذوف ء فیوڈر سلوکب اور والینسی 
انقلاب ہے پہلے کے دور میں کاق پایه کے ادیب تھے ۔ ایک ادی 
یاد داشت میں ظاھر ےہ اس دور کے بڑے ادیہوں کا ذکر بالکل فطری 
بلکە لازمی تھا ء لیکن یہ جرم قرار پایا کیونکہ یہ بمار ء زوال پسند 
[ءع ہے تعلق رکھۓ والے ادیب تھے اور پھرفیدن کا معروضیت اور 
سمجھوے کا رویہ مجرمانہ تھا ۔ دوسری بات یه تھی کہ فیدن ۓ کچھ 
دیر کے لیے سیاست کو بھلا کر اسے ذرا خالص ادی چیز بٹا دیا تھا ۔ 
اس دور میں سیاست کو کیسے چھوڑا جا سکتا تھا ؟ ایک لقاد ۓ کہا: 
” فیدن کی کتاب گویا اس زوال پذیر ادب کا دفاع ,پیش کرتی ہے جو 
اچھے اور برے میں تمیز نہیں کر سکتا اور مظاہرات کو بڑی خاموشی 


معیارء ے۵١‏ 


ہے ء معروضیت سے جانیتا ے ۔ ایک کرائیکل کی طرح ! سیاست سے دور 
کوئی کیسے رہ سکتا ے ؟ یه روی آخر ھمیں کہاں لے جا ۓگما ؟ “ 
ڈیمیٹروف نے لکھا : ۶ فیدن کی کتاب ” سوچۓ والے ؛ آرٹسٹ کی جانی 
بوجھی حایت ےہ - غیر سیاسی فن کی حایت سے ۔؟“ یہاں یه ملاحظه 
کیجے کہ کس طرح بالکل ایک سی رائیں ہیں ۔ 

خیر یه تو ایک ادی یاد داشت کی بات ہوئی ۔ ادب کی تار سے 
قابل_ ذ کر نام ٹکال دینا اور اسے مسخ کرنا بھی اپمانداری ہے دور کی 
بات ہے لیکن یہاںيِ تو واقعاتی تار کو مسخ کرۓ اور مصلحت پر 
تاریخی حقیقت کو قربان کرئے سے بھی گریز نہیں کیا جاتابڑے بڑے 
تاریخی واقعات ء جیسے ی وکرین کے قحط ( جس میں تیس لاکھ سرے اور 
جس پر پندرہ سال تک پردہ ڈالا گیا ) اور پولینڈ میں روس کی خارجی 
پالیسی وغیرہ پر غلط بیائیوں کی دہند اس طرح چھائی ہوئی ےہ کہ 
سچی ء تاریغی حقیقت کا کھوج لگاا مشکل هو جاتا ے ۔ جارج آرول 
ایک اور مثال دیتے یں کہ ان کے پاس ۱ء کا میکسم لٹوثیاف کا 
لکھا هؤا روسی انقلاب کے بارے میں ایک بڑا شادر مفلٹ ےے ۔ اس 
میں سٹالن کا نام تک نہیں اور ٹروٹسکی کی ہے انتہا تعریف کی کئی ے۔ 
اس کے ساتھ زینویف اور کامی نیف وغیرہ ( یه دونوں ماسکو ٹرائیلز میں 
قتل کی ےگۓ ) ک کارگزاریوں کو بھی سراها گیا عے۔اس ‏ مفلٹ کے بارے 
میں ایک واقعی سمجھ دار اور ایماندا رکمیونسٹ کا رویه بھی کیا هو گا؟ 
زیادہ سے زیادہ بہتر صورت میں یه کە یه بہودہ دستاویز ہے اے روک 
لینا چاھیے ۔ یا اگر کسی وجه ہے اس مفلٹ کو شایع کرنا هو اور 
اس بدلی ہوئی صورت میں کہ ٹرولسکی کی تعریف کی جگہ تنقیص لکھ 
دی جاۓ اور سٹالن کا نام ممایاں طور پر اس پمفلٹ میں داخل کر دیا 
جاۓ ت وکوئی بھ یکمیونسٹ ء جو پارٹی کا وفادار ھے ء اسے بغیں کسی 
احتجاج کے قبول کر لے کا ۔ تاریغی دستاویزوں میں اس طرح کی یا اور 
اس سے بڑی جلعساز یاں ے دریغ ی گی یں - 

ایک روشن خیال اور ے تعصب مؤرخ اس پر یتین رکھتا ےک 


۸ء نتعیار 


ماضی کو بدلا نہیں جا سکتا اور سچی تار بہت قیمتی ہے ۔ لیکن 
80 6 :نظریدہ تار یج کے متعلق یه کہ تار یچ تخلیق کی جاتی ے ۔ 
+۵٥‏ وریاست ایک طرح کی تھی وکرسی سے ۔ اور اپتا اقتدار 
قائم رکھنے کے لیے اپنے متعلق لوگوں کے ذھن میں یه بات بٹھانی بڑق 
ے کہ ہم ہ ےکوئی غلطی سرزد نہیں ہو سکتی ۔ اس لیے بجھلے واقعات 
یہ ظاہر کرتے کے لیے بدلتے رھ بڑتے ہیں کہ فلاں غلطی سرے 
سے سرزد ھی نہیں ہوئی اور فلاں کامیابی یقینی طور پر ہوئی ۔ 
.. دوسری جنگ کے دنوں میں جو روسی ادیب بپمفلٹ نکاری اور 
جرنلزم کی طرف متوجہ هو گئے تھے ان میں سب سے پیش پیش احلیا 
اھرن برک تھے ۔ جرمنوں کے خلاف ئفرت اور حقارت کا جذبہ پیدا 
کرۓ کے لیے اھرن برگ بڑے جوش و خروش ہے لکھتے چلے جا رے تھے 
کە اچانک مم ء میں ''پراودا “میں ایک مقاله تمودار ھؤا : ”' کامیڈ 
اھرن برگ کی مبالغہ آمیزی ۔ جرمنوں میں اچھے بھی هیں اور برے 
بھی ۔““ اهرن برگ نے یه دیکھ کر اپتا قلم روک لیا ۔ یه اس لے تھا 
که جنگ اب ای مرح را کان سس ےت 
نفرت پیدا کرۓ کی ضرورت باق نہیں رھی تھی - سوویت فوجیں جرمنی 
میں داخل هو رھی تھیں اور اس لیے روس کو اب جرمنی کے معاملے 
میں نرا الک ہیں 00ت 
ادیب کو سیاسی حکمت عملى کی تبدیلیوں کے ساتھ اپ قلم کو بھی 
موڑنا پڑتا ے اور غلط ییانی نے بھی کام بدا تا ھت 

الیکسی ٹالسٹائی کا اول '٭روڈ ٹو کیالواری ٴ٠ء‏ جس کے لکھۓے میں 
اکیس سال صرف ہوئے اور جو میری نظر میں موجودہ روسی ادب کا 
اعلول ترین شاہکار ے اور شولوخوف کے ' اور ڈان ہہتا رھا ““ کا پای 
بھی بہرحال جس سے کمتر ھی کے ء بھی سیاسی قسم کی تنقید ہے بچ نە 
سکا ۔ ادیبوں کی انجمن کے سکریٹری فدایف کو اس میں تار بناۓ والے 
ھیرو نظر نہیں آۓے۔ 

کئی دفسه ایسا بھی ھؤا کە کوئی کتاب چھپ کر روسی عوام 


معیارء و۱۵۹ 


میں بہت مقبول ہوے پر بھی منظر عام سے ہٹا ی کئی ہے ۔ 

دوسری جنگ کے بعد جب ذرا کچھ ڈھیل دیکئی تھی (احتساب 
اب بھر سخت هو گیا ے) اس وقت جو آوازیں اٹھتی نظر آئیں ان ہے 
یه ظاھر ھوتا ے که روسی ادیب اور ان سرکاری قسم کے نقادوں کے 
علاوہ دوسرے نقاد صورتر حال ہے مطمثن نہیں یں ۔ وہ اس احتساب 
سے اور اس احتساب کے تحت اپنے ادب ہے مطمئُن نہیں ہیں ۔ ان میں 
ایک اضطراب سا نظر آتا ے ۔ویسلی گروسمین پوچھتے هیں : ۶ کیا ہارا 
موجودہ ادب مارے ماضی کے ااذب 'کااوارت کہلادۓ کا مستحق 
٥٦٦‏ دی 7 واقعی دکھ هوتا سے کہ ہارے ادبی حلقے جلد 
بازی میں لکھی گئی سطحی چیزوں پر ھی مطئن ہیں اور ان پر فخر 
بھی کرتے ہیں !۶؛“ ڈراماٹسٹ کے ۔ ٹرنیف لکھتے ہیں : ” سٹالن کراڈ پر 
کچھ نہیں تو دس ہے زیادہ ڈراہے لکھے گے مگر ان میں ہے ایک بھی 
باق نہ رھا ۔ وہ اس لیے معدوم هو گئۓے کہ وہ اچھا ء مستند ادب نہیں 
تھا ۔ وہ فی کارنانے نہیں تھے ۔““ پھر ٹرنیف آگے چل کر لکھتے ہیں : 
'”ہھم روسی. اب اتنے مضہوط اور طاقتور ھیں کە آنکھیں بن د کر لینے اور 
عاری ناکامیوں اور کمزوریوں پر پردہ ڈالنے کی کوئی ضرورت نہیں اور 
ھم میں ہے کسی گروہ یا افراد ی کمزوریوں اور برائیو ںکو ے نقاب 
ے میں کوئی خطرہ نہیں ۔ سوویت ادب کو برائیوں پر جرأت سے 
هنسنا چاھے ۔)؛ 

جمراسیموا کے ناول 88۱4٥ 58٤6٥‏ کی هیروئن یا اورکرداروں 
کو یوں نہیں یوں ہونا چاہیے کے اصول کے تحت تلنقید کرتے ہواۓے 
مکاروف ۓ اعتراض کیا کہ اس ناول کی ہیروئن کے کردار میں 
امطابقت اور ۓ اصولىی عے ۔ اس ہر 11٤00109۷8‏ کا مناسب جواب تھا: 
' اس کے کردار میں نامطابقت اور ے اصولىی اس لیے ےہ که وہ انسان 
ہے ء ایک نوجوان اھ 

ایک خاتون نقاد ٥۷٢١ا(٤1‏ نے ایک نوجوان طالب علم کی 
زبافنی ادب کے بارے میں کچھ سنا تو انہوں ۓ حیرارں هو کر لکھا 


فی معمار 


که '” ہاری نی نسل کو کیا ھوتا جا رھا ۓے کہ ایسی رائیں اور 
ایسے خیالات ان کے دماغ میں ساےۓ لگے هیں ؟ “' وہ نوجوان طالب علم 
فن کار کی ذھنی آزادی کی بڑے جوش و خروش ہے حای ت کر رها تھا ! 

ایسےحالات میں معمولی یا درمیاۓ درجے کے لکھنے والے تو شاید 
آسانی ہے اور اطمینان ہے لکھ سکیں لیکن اگ ر کسی ادیب میں غبرمعموی 
قابلیت ہو ء چینئس کا شرارہ هو ٢]آپج‏ ہو تو وہ بالکل گھٹ کے وہ جائۓے 
گا ۔ ایسے ادیب کو ء جو ادب کو واقعی کچھ دیٹا چاعتا هو ء عام 
ڈکر سے ہٹ کر کوئی ئّی دریافت کر سکتا ہو کوئی گہری ؛ کوئٹی 
٥۲م‏ خلی کر سکتا ہو خاموش رہۓ کے سواے چارہ نہیں - حسن 
کی تلاش ہیثت پرستی کا جرم بن جاتی ہے اورکسی بھی قسم کی ایج اور 
انفرادیت بورژوا برائی قرار پاتی ہے تو نتیجه یه هوتا ے که ایسے 
معموی لکھۓ والے ؛ جن کی تحریروں میں پروپیگنٹا ء نعرہ بازی یا 
قصیدہ خوانی هو معروف اور مقبول بنا دے جاتے ہیں اور جس میں'ٴ 
جوھر هو وہ کعنام رھتا نہیں بلکہ بنا دیا جاتا ھے ؟ اصل موتی صدف 
میں چھپا پڑا رہ جاتا ےہ ؛ خصوصیت سے ایسے فن کار جن کے فن میں 
گہرے ء اندرونی جذبات ؛ لطیف اور نازک احساسات ؛ روح یک گرمی 
اور وجدان کو زیادہ دخل هو ۔ مثاڑ : موسیتی دان ء مصور اور ادیبوں 
میں خصوصیت ہے شاعر ایک ناگفته به یاسیت ہے دو چار ہو جاتے 
ھیں ۔ جبھی تو ایک پیاسٹرناک ترجھوں کی طرف لگ جاتا ھے ء جبھی 
تو ایک شوستا کووچ کے چہرے پر ٹریجڈی لکھی ہوتی بے اور ایک 
میکافسی خودکشی کر لیتا ہے ۔ 

پیاسٹرنا ک غیر معمولی صلاحیتوں کا شاعر ہے ۔ اس کی شاعری 
میں غنائیت ء موسیقی اور مصوری ھوتی ہے لیکن یه ایسی خوبیاں ھیں 
جو وهاں اچھی نظر ہے نہیں دیکھی جاتیں ۔ پھر اس کی شاعری زیادہ 
تر انفرادی اور حساس ےہ اس لیے اب پیاسٹرناک لے ترجمے میں پناہ 
لے پی ہے ۔ اکر وہ حسن تخلیق .لە کر سکے تو کم از کم شیکسییر کے 
حسین کارناموں کو اپنی زبان میں تو منتقل کر لے ۔ 


معیار ہم 


میکافسی کے علاوہ جن شاعرورے نے خودکشی کر لی ان میں 
یسیئن اور باگرٹسکی کچھ کم پایہ کے شاعر نہیں تھے ء لیکن میکافسی 
ان میں یکتا تھا اور جدید روس کا عظم ترین شاعر مانا جاتا تھا -۔ وہ 
گویا انقلابی تحریک کاوجدان تھا ء صحیح معنوں میں انقلاب کا شاعر_اعظم ۔ 
اور انقلاب کے قوراً بعد اس نۓ انقلاب کی فتح اور کامانیوں کو بھی 
اسی قوت اور جوش اور ولولے کے ساتھ اپٔی نظم میں زندہ کیا ۔ لیکن 
اس کے بعد اس کے قلم کی یه قوت اور اس کا یه وجدان کدھرگیا ؟ شاعر 
کے وجدان کے لیے ایک خاص راسته مقرر کر دیا گیا ء اس کے تصور 
پر پہرہ بٹھا دیا گیا اور پارٹی لائن شاعری کا معیار قرار پائی ‏ میکافسی 
جینشس تھا اور جینئس ایک ایسا درخت ہے ج وکوئی نادر ء ان جانا بھول 
پیدا کرتا ے ۔- ہسپریٹس کے سوتۓے کے سیب ۔ لیکن میکافسی کو ایک 
سال بالکل ایک ھی سائز اور ایک ھی وضع کے آلوچے پیدا کرنۓ تھے 
چند سالوں بعد سیب اور آخر میں کھیرے ۔ کوئی تعجب کی بات نہیں 
کہ وہ یة:سہہ ئہ سکا ‏ تخلیقی کے للمحات سکوت و سحر کے لمحات ھوے 
ہیں جن میں فنکار ایک خواب کی س یکیفیت میں ان قوتوں سے ھمکلام 
ھوتا ے جو عام سطح کے خیالات و احساسات ہے بالاثر ہوتی ھیں۔ 
یہ بات ایک سیاسی شخص کی سمجھ سے بالاتر ے اور وہ فتکار پر برستا 
۔ اگر فتکار کو کسی پہلے سے طے کیے ہوئے پروگرام کے مطابق 
کسی طہے شدہ ممونے پر لکھنا پڑے ء بلکه آیے اس طرح لکھنے ہر 
حبور کیا جاۓ تو ایک حساس آوٹسٹ کس مبرسی کی حالت میں ھمت 
عار بیٹھے کا اور انتہائی صورت میں میکافسکی کی طرح خودکش یکر لے گا۔ 

خودکشمی کرتے ہوئۓ میکافسی نے یه چھوٹی سی نظم چھوڑی : 

× لد ل١٤‏ ۰ھ 

۶۶۲5٥ 156٥14٥٥٤ 1٤ ءا٥‎ ٥١٥٥” 

ا۷٥‎ ا٥٤‎ 

50135060 ٥8805٤ 0٤6 

۷٤۱ ۰‏ :٤او‏ ہ۱ 

۸١ ہ٥٤‎ 1٥٥١1216. 

١۷٤٤٤! ع۳٤‎ ٥ا٥‎ 


0۶۰۲ سسیاز 


۷۷۰ ٥5, 
01016. 
4ەہہ6‎ ا١ا‎ > ٢٥ ترھے : ایسٹ من ) .ل ناہج‎ ( 
کسی شرح ک ضرورت نہیں۔ یہاں حبت کا گزر تھا ۔ لیکن تعجب تو‎ 
اس پر ھوتا ے کہ وہ 1965 بھی تھے ء وہ دوسرے حالات سماجی‎ 
روایات جرں سے اس کی محبت کا سفیە ٹکرا کر پاش پاش ہو گیا ۔‎ 
میکافسی کو وہ ماحول نە ملا جس میں وہ آزادی ہے ء سرت سے زندگق‎ 
: گزار سکتا ۔ اہے وہ ماحول ملا جس میں اعے اس کرب ہ ےکہنا پڑا‎ 
ہہ ۱ ں8‎ 56٥٤٤ ۱١۱۷ 1٥٥م‎ ا۷۶٤۶‎ 


٣١٥٢٢٢٥٤‏ ۶۰۹٣ء‏ ۸ھ 
٥٥١۷ ۰:١٥۰‏ ۶ہ ١١١٥ااء ٦٦2‏ 


یه کتنا بڑا الیے عے کد ای اق کس ایت و 
نظام کے کسی مایوس ء انفعا ی بورژوا ی طرح اپنے هاتھوں اپنی زندگی 
لینی پڑی ! انقلاب نۓ اس کے لیے ذڈھنی اعتاد اور اخلاق آزادی کا 
ماحول پیدا نہیں کیا تھا ۔ 

انقلابر فرانس کے موقعے پر ورڈزورتھ کا آٹھا تھا : 

6 ٥نا‏ ہ43۷ ٤٤ا٤ ١٣‏ ٢٤ا‏ دہ زا5 

!۷۸٥ا‏ ۷۰۶۷ ٤٤٤‏ ۳۷۵۰ .ہہ ٥ط‏ : 80٤‏ 
کیونکە یه سویرا آزادی ء مساوات اور اخوت کے زریں اصولوں کا 
پیامبر بن کر آیا تھا ۔ دورانر انقلاب میں جو قتل و خون مؤا سو ھؤاء 
جو زیادتیاں هوئیں سو هوئیں ء لیکن مابعد انقلاب جب ان اصوٰلوں 
کو ٹھکرا کر ء ان آدرشوں کو پس پشت ڈال کر رجعتی قوتیں 
برسر اقتدار آگئیں اور آسیت کا ایک نیا دور شروع ھا تو ادیب بہت 
مایوس اور بدظن هو گئے اور اپنی اخلاق حمایت انقلاب سے ہٹا لی ۔ 
ورڈزورتھ کا انقلاب کے ساتھ پہلا جوش و خروش سرد سہری میں‌بدل گیا ۔ 
روسی انقلاب بھی ایک چچکیلی آمید ؛ ایک روشن صبح بن کر آیا 
تھا ۔ سب کی نکاہیں ادھر آٹھ گئی تھیں ۔ اس وقت اس نظام کا صرف 
آئیڈیل ان کے سامنے تھا اور وہ بڑی سنجیدگی سے ء بڑے خلوص سے 


معیار؛ ۱۳ 


سباجی انصاف کے لیے کام کرنےۓ لگے ۔ بہت سے ادیب برامو راست بائیں 
سیاسی پارٹیوں ہے واہستہ بھی هو گئے ۔ انگلستان میں سارا نیو رائٹنگ 
کا گروپ ادھر تھا ۔ جارچ آرول ء سٹیفن سپنٹر ء آڈن ء ڈے لیوس ء 
کرسٹوفر اشروڈ ء کاڈول اور رالف فاکس نے سیین کی خانہ جنگ میں 
ری پبلیکن حاذ کا ساتھ د ےکر اپنی جائیں بھی دے دیں ۔ اور ملکوں 
میں بھی یہی حال تھا ۔ لیکن آگے چل کر انہیں بڑی مایوسی کا سامنا 
کرنا پڑا ۔ روس میں حالات دن بدن جو صورت اختیار کر رے تھے 
اس کی اب انہیں خبر ہونۓے لگی تھی ۔ انسانیت کے لیے جو خوش آئند 
خواب انہوں ے دیکھا تھا حقیقت اس ہے بہت ختلف تھی ۔ 

خلص اور ذھین ادیبوں نے بہت جلد یە حسوس کر لیا کہ وہ 
سیاسی پارٹیوں میں رہ کر ادب کی راہ میں کچھ پا نہیں سکے ۔ سیاست 
اور سیاسی چال بازیوں کو ان کا ادبی سزاج قبول نہ کر سکا۔ فن کار 
عمیشہ سچائی کا جویا ہوتا مے ۔ پارٹی پروپیگنڈا اور سیاسی مصلحتوں 
کے لیے جس طرح اکثر جھوٹ ء افترا اور 015606100 سے ے دریغ کام 
لیا جاتا ے ایک سجے فنکار کی طبیعت اسے گوارا نہی ںکر سکتی ۔ ہمیشہ 
ہے لبرل ماحول میں پلے هھوۓے ادیب ؛ جو ذھنی آزادی اور تحریر 
اور تقریر کی آزادی کو عزیز رکھتے یں ء ھمیشہ پارٹی لائن پر رھنے 
۱۷00 یر اٹ کی انفرادی معروضیت کو 
بالکل کچل کر ایک اٹل 018عہ84 پر اجتاعی ابمان لے آنا تھا ۔ ان سب 
۵0۲7" ں٢٢‏ "نف کر دیا'۔ ژزید ۓ ۳۴۰۲۰ ×عوظ 
(۱93۶9) .5.5.5.لا ٥ا‏ می کہا تھا کہ میں روس کی بعض خامیوں 
کو دیکھ کر آدرش سے مایوس نہیں هونا چاھے اور جن باتوں کو 
روس میں دیکھ کر ھمیں افسوس هھوتا ہے انہیں آدرش ہے منسوب نہیں 
کرنا چاعیے ۔ اور ڑیداے ۱۹ء میں اس وقت بھی ؛ جب وہ سوویت 
روس کے سداح تھے ء کہا تھا : ”٭ہھر چیز پست اور ذلیل بن جاتی عے ء 
اعلول ترین آدرش بھی ء جب سیاست گھس آتی ے اور انہیں اپنے هاتھ 
ہیں لے لیتی ے ۔ اور پھر جب کوئی اے تبدیل مذھب کہتاے 


٦۱۹۰ء‏ ہو دی ک سض کیو قول 


موہرءمعیار 


کرئے کے معئی ہیں کہ آدمی جس ء دریافت اور تحتیق کی آزادی ہے 
دست بردار ہو جائۓ ء ایک 003چ۵0 کا حکوم عو جاۓ ء لکمر کا فقبر 
اور تلقید پرست بن جائۓ ۔؟؛ 

سلوۓ اپنے آپ سے سوا لکرتا ےے : '”' کیا مرے لیے صرف پارٹی 
کی سچائی سچائی بن کر نہیں رہ کئی ھے ؟ اور انصاف پارٹی کا انصاف ؟ 
کیا پارٹی کی مصاحتوں ۓے میری اخلاق قدروں کو ؛ اخلاق حس کو 
مردہ نہیں کر دیا ےہ اور میں بھی انہیں بووڑوا تعصبات نہیں سمجھۓے 
لگا هھوں ؟ کیا میں ایک احطاط پذیر چرچ سے اسی لیے بھاگا تھا کہ 
ایک اور سخت قید کی چکڑ بندیوں میں پھنس جاؤں اور پارٹی کی موقع 
پرستیوں کا ساتھ دوں ؟ میرے ولولے ء میرے وجدان کو کیا هو گیا 
؟ سیاست کو ہر چیز سے پہلے ء روحانی ضرورتوں ہے بھی پہلے رکھ 
کر کیا میں ۓ زندگی میں بہت کچھ نہیں کھو لیا ے ؟۹ ۶ 

بہت سے حساس ء خلص فن کاروں ے اپنے آپ ہے یه سوال کیا 
ہو کاء اسکشمکش سے دو چار ہہموۓ ہوں کے ؛ یه محسوس کیا ہو کا 
کت فن کار کا کا ظط نک کی متعلق سیاست دانستی ہے کہیں وسیع 
تر ےہ اور اس کا پیغام وسیعانسانیت کے لیے ھے - "مام اچھے اچھے بڑے 
فن کار سیاسی پارٹیوں ہے علیحدہ هھوۓے لگے ۔ لیکن پارٹیوں سے الگ 
هوۓ کے بعد بھی وہ انقلابی ھی رے میں ۔ ایک صحیح معنوں میں آزاھ 
فن کار انقلابی طاقت کا نمائندہ عے ۔ یہ سب فن کار اب بھی ائسانیت کی 
پیودی کے اور ا ۷۷0000 
وہ انسانیت ھی کے لیے لکھ رے ہیں - 

سلوۓے نۓ اطالوی کمیونسٹ پارٹی ہے علیحدہ هوۓ کے بعد بھی 
جو کتابیں لکھی ہیں وہ بھی انسان کی آزادی کی جد و جہد میں کچھ 
کمتر کوششیں نہیں یں ۔ ژید کی کتاییں بڑی سے بڑی پی شکش ہیں 
جو ایک ادیب انسائیت کو دے سکتا سے ۔ اپنی تازہ کتاب ؛ ٭ تھی 
سی اس ““ میں تو انہوں ۓ ایک انتہائی انمول اور حد درجھ ترق پسند 
آئیڈیل پیش کیا ے ء بلک یه تو ایک طرح کی ترمم شدہ '' سٹالن ازمٴ“؛ 


معیارء ۹۵ 


ےدوت ت اشتراکیت سے بھی آگے ایک منزل ۔۔ اس ناول میں ”' تھی 
سی اس ““ جو شہر تخلیق کرتا ے -- ایتھنز ۔- اس میں دولت کی ۔براہر 
تقسم ہوتی ہے ۔ مکمل معاشی انصاف طبقاتی تفریق مٹا دی جاتی ہے ۔ 
اگر سیقت کا کوئی معیار ہے تو وہ ذاتی قابلیت ہے ۔ ” تھی سی اس ۶ 
خود اپنی رعایا کے کسی بھی فرد کی طرح عام آدمی کی سی سیدھی 
سادی زندی بسر کرتا ے ۔ ملک میں هر آدمی کو پوری شخصی 
آزادی میسر ہے ۔دژید کے ” تھی سی اس ؟' کا سب سے بڑا کام 
مینا ٹور ہے نیٹنا نہیں بلکه ایک ایسے شہر کی تخلیق کرنا اور اس 
میں ایسا نظام قائ مکرنا ہے جس ہے لوگ زیادہ ہے زیادہ مسرت پا سکیں 
اور سب بلا تفریق زیادہ اچھی طرح زندگی بسر کر سکیں ۔ آۓ 
٣٥٣۳‏ "۶ھ کم چھوڑا-' تھی سی اس ؟“ 
میں ژیدےۓ ایک اور بڑا آئیڈیل پیش کیا ہے ۔ کسی فرد کی زندگی 
مکمل اسی وقت ہو سکتی ہے جب وہ ترغیبوں اور جسانی راحتوں کی 
بھول بھلیاں اور حض اپنے آپ کی قید سے باھر ٹکل کر اپنےفرائض پورے 
٦ات‏ ای حدم تا کر تا" ۔ ایک فرد یىی مکمل زندی و ےھ 
کە وہ ابنی انفرادی شخصیت کو بھی پوری طرح آبھارے اور اس کی 
ذات سے معاشرے کو بھی پورا پورا فاشدہ پہنچے ۔ اور یوں ژیسد ۓے 
اجتاعی اور انفرادی زندگی کو ج وگویا یالکل ھی خالف اور متضاد نقطے 
سمجھ لے گئے ہیںء ملایا ہے یعنی سماجی ذہے داری ک وکوئی بیروتی جبر 
کی وجه سے اپتے آپ پر عائد نە کرے بلکہ اسے خود اس کا احساس هو 

” تھی سی اس ؟' میں ژید کے یہ صرف چند جملے ہیں : 

”' ساری برائیوں اور فسادوں کا منبع دولت کي غیرمساوی تسوے ۔)؛ 

” میری سب ہے بڑی طاقت ہے ترق پر میرا یقین ۔ ایک نقطے 
کے بعد آدمی ٹھیں نہیں سکتا ء آگہے اک بڑھ سکتا ھھ ۔-٤‏ 

”' ہارے سارے تصور انسانیت کی ہہبودی کے لیے هیں اور انسان 
اس سلسلے میں کبھی بھی حرفر آخر نہیں کہہ سکتا ۔؟“' 


یا پھر ژاں پال سارتر ۓے ٥5‏ ا٥٥1‏ ٥ا‏ میں انسائی آزادی کا 


١پ‏ نتعیار 


اور خود انسان کا جتٹا سربلند اور قدآور تصور پیش کیا ھے نئےانسان 
کا اس ہے بلندتر تصور اور کیا ہو سکتا ےہ ؟ 

جسے ھی یە ادیب سیاسی پارٹیوں ے علیحدہ هوے لگے تو 
پیشەور انقلابیوں اور پارٹی بازوں ۓ انہیں بد نام کرنا شروع کر دیا 
اور وھی سارے القابات اور پٹے پٹائے الزامات ء جو ھزاروں دفعهة ات 
گۓ ہیں اور بلا کسی امتیاز کے سارے ادیبوں پر لکاےۓے جاتے ہیں ء 
ان کے اموں کے ساتھ بھی لکا دے کئے : رجعت پسند ء اخطاط پرست ؛ 
زوال پسند ء انفعالیت پسند ء ببار ذڈھنیت رکھۓ والے ء ائسإِی ت کش ادب 
پیدا کرۓ والے ( یه آخری لقب تو فن کار کے لیے کتنا موزوں اور 
مزےدار ے!) ء بورژوا ساحول نے ان ادیبوں کو ہیار کر دیا ہے ء 
انہیں ابنے ذایق اقتدار اور ذاتیق مضافعت ہے کام ہے : انہیں عوام ک 
مصیہتوں سے بالکل سروکار نہیں ء انہوں نے حقیقت سے منہ موڑ لیا ےہ 
اور فراریت کی راہ اختیار کر رے ہیں ء تصوف کی طرف مائل ھیں ء 
خود پسند ھیں ء فاشستوں ے ان کا گٹھ جوڑے ء اچھادؤا که ماری صنیں 
ان ہے پاک هو گئیں ۔ عموماً یوں ھوتا تھا کہ اچھے اچھے ادیبوں 
کے علیحدہ ہو جاۓ کے بعد چند معمولی یا کعتر درجے کے حرر فوراً 
سوقع پا کر سامنے آ جاتے تھے تاکہ یہی ہارٹی لائن کے عافظ کہلائیں 
اور اس بہاۓ ان سب اچھے ادیبوں کو ے نقط سنائیں ۔ 

آج پاکستان میں بعینبہ ہی صورت پیش آ رھی ہے ۔ دو چار 
نووارد ء جں کی کوئی ادی حیثیت نہیں ء ادب کے عحسب ہب 
بیٹھے ہیں اور اچھے اچھے ادیبوں کو ے نقط سنا رے یں اور جہے 
چاھیں اس پر خصوص القاب اور لیہل چپکاۓے جاتے هیں اور آڑ حسبر 
معمول سیاست کی لی جاتی ےہ ۔ 

پاکستان کے تقریباً سبھی اچھے اھل_ قلم کسی سیاسی ہارٹی سے 
ہرام راست تعلق نہیں رکھنے ۔ کم از کم انہوں ے انی ادبی حیثیت 
کو سیاسی مصاحتووے کا حکوم نہیں بنایا ۔ جب کرسٹوضرکاڈویل ے 
یه نظریه پیش کیا کە ادیب اشترای تحریک ے ہورے طور پر وابسته 


معیارء ۲۹ 


ہو کر اور اس کی عملی سیاست میں حصہ لے کر ہی ابنی ادبی تخایقات 
کا معیار بڑھا سکتا ھہ تو سٹیفن سپنڈر نۓ اس کے جواب می ںکتنی اچھی 
بات کہی ( واضح رھ کە سپنٹر خود اس وقت اشترای تحریک ہے 
ڈھنی طور پر وابسته تھے ) کە ادیبوں کو ان کے سیاسی نظریوں ہے 
نہیں ان کے ساجی تجزیوں کی سچائی ہے جائینا چاہیے ۔ اگر چیخوف 
مزدوروں کی تحریک میں عملی طور پر شریک هو جااۓ تو شاید آج ابنی 
یہ چیزیں نہ چھوڑ جاۓے - چیخوف کی چیزیں اس لیے قمیتی ہیں کہ 
انہوں نے سچائی ہے ء دکھ ہے ء محبت ہے ان لوگوں کی زندی کا تجزیہ 
کیا ے جن کے درمیان وہ رۓ تھے ۔ اس کے برخلاف بسا اوقات جب 
اچھے اچھے ادیبوں نے اپنے آپ کو پوری طارح سیاست کے میدان میں 
آتار دیا تو وہ ادیب ھی نە رع سیاست دان بن گۓ ۔ 

پاکستان میں یه سیاست سیاست کی رٹ حض ئعرہ بازی اور بٹی 
پٹائی باتوں کو بار بار دھرانا ے ورئه یه ادیب ہارے تازہ ء زندہ 
٣‏ وی لیتے؟ مثا کشمیر کے متعلق ء کچھ اس کی عوامی 
جد و جہد کے حق میں آواز اٹھاۓ کی کسی میں جرأت کیوں نہیں؟ الحاق 
کے معاملے میں عوام سے استصواب راۓے کے ترق پسند اور جہوری 
مطالیے کا ساتھ کیوں نہیں دیا جاتا ؟ آ جکشمیر میں ء یعنیکشەیر کے 
ڈوگرا حصے میں ء انسان کہ ھاتھوں لايیا ہؤا قحط پهیل رھاےء 
کشمری عوام بھوو کے می رعے ہیں ٤‏ اگر بنگال کا قحط ادیبوں کی 
توجە کا مستحق تھا تو آج کشمبر کا قحط بھی سے ! مارے ان ادیبوں 
کو ء جو سیاست کی دھائی دیتے ہیں کشمیر کے بارے میں کچھ بھی 
کہ کی چرأت کیوں نہیں ؟ کیا صرف اس لیے کە کسی سیاسی پارٹی 
کی هدایت اس سلسلے میں واضح نہیں ؟ اور یه محرر یقیناً یہاں عوامی 
جڈے ہے ہمے ہوئے ہیں ن٠‏ 

ے جا و ے حل فتووں ؛ لیبلوں اور گالیوں ہے قطمع نظر پاکستان 
کے وہ سارے اچھے ادیب بھی ء جو کسی سیاسی پارٹی ہے برام راستٹ 
تعلق نہیں رکھتے ء سب کے سب موجودہ ساجی نظام سے غیر مطمن 


ہوورءمعیار 


ہیں ء اس میں تبدیلی اور ایک بہتر معاشرے کی ضرورت کو ىانتے 
ہیں خواہ وہ ڈاکٹر اختر حسین راۓ پوری ھوں یا احمد علی ء ڈاکٹر 
تاثیر هوں یا فیض احمد فیض ؛ عزیز احمد ھوں یا عسکری ء؛ منٹو عوں یا 
غلام عباس ء ممتاز مثّی ھوں یا وقار عظم ء آفتاب احمد :ھوں یا انتظار 
حسین : قدرت الله شہاب ھوں یا حمود عاشمی ۔ 

”جن اقدا ر کو ترق دینے کے لیے ھم ۓ پاکستان بنایا ے ان میں 
ہے ایک معاشی انصاف اور مساوات بھی ے - مارے عوا کو پاکٹاٹ 
سے انتہائی عقیدت سے مگر ابھی انہیں موقع نہیں ملا کە اس عقیدت کو 
پوری طرح تعمیری مقاصد کے لیے استعال کر سکیں ۔ اس کا بڑا سہب 
معاشی ے انصا یکا وجود تے ۔ عوام کے سیاسی شعور کی تربیت ادیبوں 
ہی کا کام ہے ۔ قائدراعظم کی وفات کے بعد یه کام اور بھی ضروری هو 
گیا ے کیونکہ اب عم اپنے سیاسی کاروبار کا انتظام کسی ایک آدمی, 
کے سپرد نہیں کر سکتے ۔ اب تو ایک ایک بات پر عوامی راۓ ک 
نگرانی ضروری ےۓکیوئکہ اب سیاسی فیصلوں میں عوامی رائے کا دخغل 
بڑھ جائے کا ۔ اس لیے عوامی راےۓ کی مناسب تربیت بوی مارے لیے 
مت اور زندی کا سوال بن گئی ےے۔اس تربیت میں اکر کو طتة 
خلوص ء ے غرضی اور معروضیت برت سکتا ے تو وہ ادیبوں ھی کاے ۔ 

” اس کے بعد سوال آتا ے شخصی آزادی کا ۔ جھے تسام ے کہ 
شخصی آزادی ے بغیر ایک آوسط درجے کا آدمی ہرے گار تت0 
سکتا ۓ ۔ نکر یه تصور ان اقدار ایس "ھ2 جو ا نات سک 
بہت سے مراحل طے کرتے کے بعد حاصل کی ہیں ۔ کم سے کم مغربی 
اثرات کے ماتحت تربیت یافته ذھنوں کو تو یه چیز انی ھی ضروری 
معلوم ہوق ےے جتنی ھوا ۔ اس کے خلاف جتنی باتیں کہی جا 
سکتی ہیں ان سب کو تسلم کر لیے کے بعد بھی یہ حقیقت باق 
رمتّی ے کە زیادہ ہے زیادہ شخصی آزادی ایک مستحکم ء جاندار اور 
وسیع کاچر کی علامت سے ۔ مگر آج کی دنیا میں اس آزادی کو بہت ہے 
خطرات لاحق ہیں ء خصوصا ایسے نظاموں میں جو زیادہ ہے زیادہ 
معاشی انصاف کے حصول کا دعویٰ کرتے هی ۔ معاشی انصاف اتنی 


معیار؛ وو 


ریہ جار ےہ کہ اگر اے شخصی آزادی دے کر هی حاصل کیا 
جا سکتا ے تو میں اس کے لیے بھی تیار ھوں ۔ جھے قطعاً اصرار نہیں 
کە آزاد یکو لازمی طور پر مقدس ھی سمجھا جاۓُ_“' یه چد حسن عسکری 
57 کہ ۶" لیکن معاخی'انصاف اور شخصیٰ 
آزادی ایسی نہیں ہیں که یه دونوں ایک میان میں نہ سا سکیں ۔ 
معاشی انصاف کے ساتھ ساتھ شخصی آزادی کے سوال کو بھی ہہرحال 
نظر انداز نە هوۓ دیٹا چاعے ۔ 

آج ایک روشن خیال جح ادیب کے لے انتخاب سرمایه داری 
اور اشتراکیت کے درمیارں یقینا نہیں ۔ زوال پذیر سرمایه دارانە نظام 
ہے وہ کبھی کا ناطه توڑ چکا ےے ۔ آج انتخاب دراصل اس نظام می ء 
جو معاشی انصاف ء سیاسی جھہوریت اور شخصی آزادی کا ایک ساتھ 
حامل هو اور اشتراکیت کی موجودہ نمجرانی عملی صورت میں ے ۔ 
نصب العین کاسوال ادیب کے سامنے بہت اہم ہے ء لیکن اس نصبالعین 
کی خاطر جد و جہد میں صالح ذرائع کی اھمیت کا بھی وہ منکر نہیں 
عو سکتا ۔ اس لے کە تشدد آمیز ذرائع کا اثر حصول یافدےه مقصد کا 
ایک جزو لاینفک بن کر جٹا رے کا ۔ مانا کہ کسی سیاسی کروہ کے 
سامنے مقصد اعلیل وارنع ے ء ادیب بھی اسی آدرش کا پرستار ے اور 
اس آدرش کو عملی صورت میں دیکھۓ کے لیے مضطرب ہے لیکن اس 
سیاسی گروہ کو کی بار اپنے اصولوں ہے انحراف کر کے سمجھوته 
بازی اور مصلحت پرستی سے بھی کام لینا پڑتا ے ۔ ظاحر ے کہ ادیب 
۶۶۶٥١۵0‏ ود لی عو حکستر عملی پر سای 
اور صداقت کو نچھاور نہیں کر سکتا ۔ 

کسی سیاسی پارٹی سے منملک ہو جانے کے بعد یا اس کی حاشیه 
برداری ہے ادیبوں کو ایک پارٹی لائن کا حکوم هو جانا پڑتا ے ۔ 
اسی چیز کا انکشاف تھا جو ایشیا اور یورپ کے باشعور ادیبو ںکوایک 
پرولتاری انقلاب کی خاطر اپنے آپ کو سیاست سے وابستةه کر لیے 
اور سیاس یکا رکنوں کے سا تھکچھ دور چلۓ پر ھؤا اور انْ کی صلاحیتیں 


ہے۹ ہتمعہیار 


پارٹی پروگرام کی حدبندیوں کو توڑ کر ٹکل گئیں ۔ اب صورتر حال 
یہ ے کە آج ادیب سیاسی پارٹیوں کی آم‌یت کے غخلاف بھی آواز اٹھا 
رھا ے اور اپنی ذھنی آزادی اور اظہارِ راۓۓ کا حق برقرار رکھنے کی 
مقدس جنگ بھی لڑ رہا ے ۔ 

پیرس میں یونسکو کے افتتاحی اجلاس میں ژاں پال سارتر ۓ 
ایک مضمون پڑھا : ” ادیب کی ذمهە داری ؟“ ۔ اس ہیں وہ کہتے ھیں 
کە اگر عم ایک ادیب اور ایک سیاسی کارکن کا تقابلی مطالعه کریں 
تو معلوم وکا کہ دونوں کے سامۓے ایک ھی مقصد هو سکتا ہے لیکن 
سیاسی کارکن اکثر اپئے مقصد کے حصول کے لیے تشدد کے سوا اور 
کوئی ذریعه اختیار نہیں کرتا - ادیب اس ے یقیناً ایک بلند سطح پر 
ے کە وہ آزادی اور انسانیت کی حکومت کا آدرش اپنے سامۓ رکھے 
بھی تو۔اسے تشدد سے کام لیۓ کی ضرورت نہیں پڑی ۔ تشدد کا تو وہ: 
جرگ دی سر ۔ جھوٹ ء افٹرا ء حقیقت کا مسخ کرنا با ات ڈذتا 
دینا تشدد ی صورتیں ہیں ۔ جہاں تشدد لفظوں کا ذریعه اختیار کرتا 
ے یە ادب کی سطح نہیں بلکە پروپیگنڈا اور اشتہار بازی کی پست سطح 
ہے ایک ایسے دور میں ء جب آزادی کو هر کھڑی هر طرف ہے خطرہ 
ء۶" ×ءۃء فیب جب ک کرہہ ہیں 
وتا وہ ادب بھی پیدا نہیں کر سکتا ۔ لیکن ماحول کو بدلنے کے شدید 
جذے کے بغیر یونٰہی تخلیقی آزادی چاھنا صرف حسن سے لطف اندوز 
موے کی را 0۷06 کٹ 
حایت ےہ اور آ جم کوئی بھی ' فن براۓ ئن ؟“ کا حامی نہیں ہو سکتا ء 
اور اس طرح ادیب ىی ساجی ذنے داری دو چند بڑھ جاتیق ے لیکریںل 
جب تک اس کی انفرادیت کو ابھرے کا موقع لە ملے ادیب کو سماجی 
ذسےداری کا احساس هو بھی نہیں سکتا ۔ ضرورت اس بات کی ےم که 
فنکار کی علیحدہ شخصیت اور اس کی ساجی ہستی ایک ساتھ هو جائیں ۔ 
اس وقت ادیب محض سیاست کی پیداوار نہیں عوں گے اور سیاسی مصاحت 
سازیے انا 5کک 


ھ.ھ-9ءیءھ) ادب کے چار سال 


کسی ملک کے ادب میں چار سال کا عرصہ کوئی ایسا بڑا تو نہیں کہ 
اتٹا زمانی فاصلہ طے کررۓ کے بعد پیچھے نظر ڈال کر ھم کہە سکیں 
کكە کون رجحانات دیرپا ثابت ہوں گے یا کون سی تحریریں وقت کے 
امتحان سے گزر کر زندہ رعیں گی ۔ بہرحال ء ایک حد تک اتنا اندازہ 
تو پھر بھی هو ھی جاتا ے کە اس دوران میں کون نقش زیادہ آبھرے 
اور کیا رجحان رے ۔ کون سے موضوع اھم رے اور کس حد تک 
عارے ادب میں اس دور کے موڈ کا عکس کھنچ آیا ۔ 

پاکستای پر اپنی زندگ کی ابتدا ھی میں جس حادۓ ہے ایک 
کاری ضرب لی تھی اور قوم ایک قیامت ہے گزری ھی اس کا ہمارے 
ادب میں عکر‌ریز هونا ناگزیر تھا ۔ پہلے ڈیڑھ دو سال تک تو فسادات 
ادب پر اس طرح چھاۓ رے کہ کسی اور موضوع پر شاذ ھی لکھا 
کا راس فسادات مارے لے اتی بھیانک اور اتنی قریبی حقیقت تھے 
کہ ان کے پیشي_ نظ رکسی اور بات پر نظر ٹک ہی نہ سکتی تھی ۔ هر 
وہ چیز ء جو انمائی زندگ پر اثر انداز هو ء ادب کو متأثر کے بغبر 
نہیں رہ سکتی ۔ فسادات زندگی پر اثر انداز ھی نہیں عوئۓے تھے انہوں ۓ 
7 تک ڈال تھا ۔ 

کاق عرصے تک فسادات نہ صرف تخلیقی تحریروں کا بلکد مبحث کا 
موضوع بھی بنے رۓے ۔ ایک اہم ادی سوال یہی تھا که اس موضوع 
پر ادب پیدا بھی هو سکتا ہے یا نہیں؟ رائیں مختلف تھیں ‏ جہاں ترق 
پسندوں کا افادی ادب پر یە ایمان تھا کە ادیب غنٹوں کے چھروں کو 
اپنے قلم کی نوک پر روک سکتے ہیں وہاں مچد حسن عسکری نے ایک 
حقیقی ادیب کی سفای ہے یە کہا کە فسادات ادب کا موضوع نہیں بن 
سک ۔ ادیب ایک شہری کی حیثیت سے قومی خدمت کر سکتا ہے اور 


معیارء ہے 


۲۳ * معیار 


ادب کی سطح ے نیچے ات رکر فسادات ایسے موضوعوں پر لکھ سکتا ےہ 
لیکن محیثیت ادیب اسے اپنی ذاتی یا قومی مصیہتوں کو تھوڑی دیر کے 
لیے بھول جانا چاہیے کیونکہ ادب ف الحقیقت بڑا سنگ دل هوتا ے ۔ 
ایسے واقعاتء خواہ وہ قوم کی زندگی میں کتنا ھی بڑا حادثہ کیوں نەه 
هوں اور قوم کی تاریج میں کتنی ہی اھمیت کیوں نە رکھتے ھوں ء 
بنفسة, اور حض واقعات کی حیثیت سے ادب کا موضوع نہیں بن سکتے ۔ 

تیسرا نظریے یه تھا کە اکر قسادات کر ند کت 
ہھیمیت اور بربریت کے مظاعروں اور جسانی اذیتوں تک محدود کیا جاۓے 
تو ےشک اچھا ادب پیدا نہیں هو سکتاء لیکن اگر انہیں پوری قوم کے 
تحجرے کی حیثیت سے ایک وسیع تاریخی ؛ سیاسی اور معاشرتی پس منظر کے 
ساتھ پیش کیا جاۓ تو پایه کی تخلیق ممکن مے ۔ یە الگ بات ۔ھ کهھ 
ہم میں کوئی ایسا ادیپ ئە عو جو اس تجرےۓکو ایک ادبی تخلیق میں 
ہی 

اس موضوع پر پہلے پہل جو افساۓ وغیرہ لکھے گے ان کی ادبی 
حیثیت حل_ نظر رھی - ان میں ایک تو وقتی جوش اور جذباتی آبال کی 
وجہ سے سنبھلی ھوئی کیفیت مفقود تھی دوسرے غیر جانیسداری برتنے 
کی شعوری اور مصنوعی کوشش ۓ انہیں حقیقت سے دور اور ےجان 
پنا دیا تھا ۔ اس ری۔اکاری اور مصلحت کے سب سے زیادہ ترق پسند 
ستکب ھوۓےۓ۔ 

ان افسانوں کے درمیان جب ” یا دا ؛؛ شایع مؤا تو انے بڑی 
مقبولیت حاصل ہوئی لیکن برا ہو میرے اس دیباجے کا کہ اس نے 
'' یا خدا ؟؟ ادبی حلقوں کی توجە کا می کز بے رھ کے ساتھ ساتھ ایک 
خاص اد :ما سیاسی حلقے میں عرصے تک مورد عتاب رھا ۔ دیہاچے کو 
ایک الگ تحریر قرار دیتے ھوئے بھی ” یا خدا “ کی تعریف میں اب 
اسی دیباچے کے جملے یہ نفس نفیسں دھراۓ جاتے ہیں ۔ جادو وہ جو سر 
چڑھ کر بولے! 


”یا دا“ میں مصلحتوں کو چھوڑ کر ے رحم صداقت اور 


معیارء "ے١‏ 


ے باک حقیقت نگاری برق کئٔی ھے ۔ تلخ اور تیکھی طنز میں رچا ھؤا 
قدرت اللہ شہاب کا یه طویل مختصر افسانه بلاشبه فسادات پر دو تین 
اکم "انسائوں ام لت ھا۔ 

یا خدا “ میں ایک مصیہت زدہ لڑی کی داستان تین الگ الگ 
جگہوں۔-مشرق پتجاب ء مغربی پنجاب اور کراچی ۔- کے پس منظر میں 
پیش کی کئی ہے ۔ فوکس ایک ھی نقطے ء دلشادء پر ے لیکن پس منظر 
کی وسعت ۓ 'ٴ یا خدا “' میں وسعت پیدا کر دی ےے۔ 

فسادات کے افسانے یا تو برام راست فسادات؛ یعنی کشت و خون 
اور عنکامے سے تعلق رکھتے ہیں یا مابعد فسادات ان کے تباەکن 
اشرات سے جنھوں ۓ ماری زندگ میں ایک گہرا کھاؤ چھوڑا عے ۔ 
”' یا خدا ۶“ مؤخرالڈکر نوع سے متعلق ھے ۔ قدوت اللہ شہاب نے اس 
طویل ختصر افساۓ میں ایک مظلوم ء اغوا شمدہ لڑکی کی بیتا سنائی عے۔ 
اس کہانی کا اصل اليه تو ید ے کہ مشرق پنجاب میں ظلم سہه سہہة 
کر جب دلشاد اپنے روحانی وطن ؛ مغرب ؛ میں پناہ لینے آتی ے تو اپنے 
بھی اس سے بیگائوں کا سا سلوک کرتۓ ھیں ۔ اپنوں اور بیگانوں ہے 
اس نے وہ صدمے آٹھاۓ ہیں ء اس کی عصمت یوں لی ہے کہ اب اس 
کا ضمیر می چکا ہے ء اس کی روح مسخ ہو چکی ہے اور و جسم فروشی 
کو ذریعة معاش بنا لیتی ے ۔ 

کھول دو ؟“ میں بھی عورت کا یہی الیہ ے ۔ فن کار منٹو ۓ 
اس الیے کو ایک سطر میں چوڑ دیا ے۔٭ کھول دو “ کے اختتام کی 
تین سطریں تین علامتیں بن کئی ہیں ء تین ختلف ردرعمل ۔ باپ ء جو 
دوسرے موقعے پر بیٹی کا گلا گھونٹ دیتا ء اس نازک لمے میں صرف 
یه دیکھتا ے اور خوش ہو جاتا ے کہ اس کی بیٹی زندہ ے۔ یہاں تو 
افساۓ کی دوسری ساری تفبصیلیں حو ہو جاتی ہیں ۔ سکینه بھی ماری 
نظروں کے سامنے سے فیڈ هو جاتی ے۔وہاں صرف عورت ے ۔ عورت ۔۔۔ 
جس کے ذھن میں زھر سرایت کر گیا ہے ۔اس سے اس کی روح کی انتہائی 
دھقت زدىی کا اظہار ھوتا ے ۔ادب کا حقیقی مواد وہ کیقیات یں جو 


مےرءمعیار 


خارجی واقعات کے اثر سے داخلی اور روحانی زندگی میں روما عوئٹی ہیں ۔ 
“ کھول دو ؟؛ کی گہرائی اور معنویت اسی میں عے کہ فرںکار یہاں 
حض خارجی تصویروں اور واقعات کے بیان عے گز رکر اپنے کردار ی 
ذھنی اور روحانی زندگی میں داخل ھؤا ے۔جسانی مصیبتوں اور اذیتوں 
کے ساتھ اس ۓ یه بھی دیکھا عے کە انسان ک روح پر کیا بیتی ے۔ 

فسادات کی تحریروں میں عموماً انسانی فطرت کے دو انتہائی پہلو 
ملتے میں : ایک اتتیاق ہے ا 9۷۷۷0 ۷۰" 
کا آخری دم تک دلیری سے ہزاروں کا متابده کرتے شہید هو جانا ۔ 
ایک قوم کے فرد کا دوسری قوم کے افراد کو پناہ دیتے اور بچاے هوۓ 
اپنی جان تک کی قربانی دے دینا ۔ عفت ماب عورتوں کا اہی عصمت 
کی حفاظت میں جل جانا یا کنووں میں کود پڑنا ۔ غرض ان تحریروں 
میں انسان یا تو شیطان نظر آتا ے یا فرشتہ ۔ منٹو ۓ انسان کو انسان 
کی طرح دیکھا ے جو بیک وقت پستیوں اور باندیوں کا محجموعهہ ے ۔ 
بلک منٹو ے تو یه ثابت کیا ے کھ حیوانیت کی آخری حد تک گ رکر 
بھی انسان میں انسائی حس باق رھتّی ے۔'شریفن “' کا قاسم اپٹی بیٹی 
کا انتقام لینے کہ لیے اسی عمر کی ہندو لڑی کے کہڑوں کی دمجیاں آڑا 
کر اس کا گلا گھونٹ دیٹا ے لیکن ا لی جاک دی جات 
نە لا کر اپنا منه ڈھانپ لیتا ے اور ٹٹول کر اس پر کمبل ڈال دیتا 
ےے ۔ اس لڑکی کی عریاں نعش میں اسے انی هی بیٹی کا روپ نظر آتا 
ہے یعی اس میں اب بھی اتنی انسانی حس باق ے کە کسی بھی لڑکی 
کو اس حالت میں دیکھ کر اس پر وھی کیفیت طاری ہو سکتی ے ۔ 

قاذدات رت کے دو ایک سب سے مؤثر چیڑزوں میں ناصر 
شمسی کا ڈرامه ”... تر ےکوچے سے ہم نکلے “؛“ عے۔اس ڈراہے میں ء 
جو اسٹیج کے لحاظ سے بھی کامیاب رهاء دلی کے ایک خوش حال گھراۓے 
( یه دی کے قد گھراتوں میں سے شاید نہیں ے ) کو فسادات کی بدولت 
تباہ هھوے دکھایا گیا ے ۔ڈراہے کی ابتدا میں عم فسادات ہے پہلے اس 
گھر کی خوش حال زندگ کی ایک جھلک دیکھتے یں ۔ فسادات ک آبچ 


معبازء ۵ے 


اس گھر کے قریب آ جاتی ے اور اس کے مکین عجیب ہے سر و سامانی 
کے عالم میں بہت ے آبرو ھوکر اس کوچے سس ٹکلتے ہیں جو اب 
اپنا کوچےە نە رها تھا ترا کوچە بن گیا تھا ۔ اور آخر میں اس گھر 
کے بچے کھچے افراد ایک کیسپ میں تہاہ حال پڑے ہیں ۔ خوش حا ی 
۰۲َٰٰ-ٰ> ۹ کئ ضحیب اٴ جےوڑ تا ے ۔ 

پہلے سین میں سکون اور مسرت کا ایک خوشگوار احساس ے ۔ 
پھر اچانک ھلچل مچ جاتی ے جب بلوائی ادھر قریب ہے قریب آ رے 
ہوتے ہیں اور جلدا جلدی میں سب کو گھر ہے نکالۓ یىی کوشش کی 
جا رھی ہوتی ہے تو یہاں ڈرامے کا ممپو تیز ہو گیا ےہ ۔ پھر اس کے 
بعد ڈرامهہ خاموشی سے دھیرے دھیرے آگے بڑھتا ے اور ایک 
حزن و ملال کی کیفیت چھاتی جاتیق ے ۔ 

اس ڈرامے کا هر کردار ایک طرح ہے م'مائندہ ے ۔ اکبر انسانیت 
پرست ےہ ۔ اصغرہ جو اپنی منگیتر اس کی عصمت کی حفاظت کرتے ہوۓ 
راستے میں شہید هو جاتا ے ء ایک چوشیلا ء جذباق وجوان ےۓے جسے 
اہی قوم سے اور پاکستان سے والہانه محبت ےے۔امی کو نامساعد 
حالات کے تھپیڑوں نے صبر کرنا سکھا دیا ے ۔ ان میں نوجوان طبقے 
کا ساتھ دینے اور بی زندگ میں قدم رکھۓ کی ہمت تے ۔ ابا جان ان 
پراے لوگوں میں ہے ہیں جو عر حال میں اسی پرائی زندگی سے جمٹے 
رعنا چاھتے میں ۔ اپنے وطن کی می انہیں عزیز ہے جسے وہ کسی 
صورت چھوڑنا نہیں چاعنے اور آخر انہیں یہی می نصیب وق بے ۔ اگر 
احتیاط ئن برتی جاتی تو یه کردار ٹائپ ب نکر وہ جاتے لیکن ..,ترے 
کوچے سے ہم ٹکلے؟“ میں هر موڑ پر التزام اور اعتام کیا گیا ے ۔ 

دی کی بربادی صرف ہھزاروں انسانوں کی موت یا لاکھوں سلان 
گھرانوں کی بربادی ھی نە تھی بلکہ دلى کی آٹھ سو ساله تہذیب ک 
بربادی بھی تھی ۔ شاصد احمصد کے ربورتاژ '' دلی کی پہتا “؛ میں یە 
دونوں پہلو خوبی ہے سموئۓ گئے ہیں ۔ ” دلی کی بہتا ؟“ میں ایک 
ایسا ضبط ء توازن ء ٹھبراؤ اور وقار ے جو ایک ذای داستان کے بیان 


ہےرءمعیار 


میں ناممکن نہیں تو دشوار ضرور نے ۔ ۶ دلی کی پپتا ““ کا گہرا درد اور 
تائیر خود داستان کی سچائی میں مضمر ےہ ۔ 

فسادات کو ایک وسیع سیاسی اور معاشریق پس منظر کے ساتھ 
پیش کیا جا سکے اور پوری قوم کا تجربہ سمویا جا سکےتو پایە کی تخلیق 
تمکن ہے ۔ فسادات پر کوئی تحریر اس معیار کے قریب آتی سے تو وه 
انتظار حسین کا افسانہة ؛ بن لکھی رزمیه “ ےہ ۔ 
۱ ”ین لکھی رزميیه “ میں ایک ” بڑا پن؟ ہایا جاتا ھے ۔ بیس 
بائیس صفحوں کے اس افساۓ میں اتنی تہیں ہیں اور اتنے پہلو سموۓے 
گئۓے میں کہ اس کی کرفت میں ایک دور سمٹ آیا ھے ۔ مسلانوں کی 
پاکستان کے تصور هی سے والہانہ جذباتی واہستگ ؟ فسادات کے دوران 
میں افراتفری کی تیاری کے باوجود دشمنوں سے دلیرانه مقابله لیکن 
پاکستارں بننے کے بعد اچانک هندی سسلانوں کی شکست خوردگ ؟ 
جوش ء ولولە ء امیدیں ء امنگیں ؟ پھر تلخیاں اور مایوسیاں ؟ الوژن 
اور ڈزالوژن۔۔ یه ساری سسلان قوم ھی کا تجربە تھا ۔ ” بن لکھی وزمیهٴ““ 
کا ہیرو ء مجھوا ء اس کی ایک علامت ہے ؛ ایک سمبل ء ایک 'مائندہ۔ 
لیکن بچھوا صرف 'مائندہ ھی نہیں کیوئکە وہ قوم کا کوئی معمولی فرد 
نہیں ایک زبردست'ٴ اور قد آو رکردار ے ۔- ایک ایسا کردار جو کسی 
رزمیے کا عیرو بن سکتا تھا لیکن امتدادہ زمانه ۓ اس کردار ی ساری 
بلندی اور عظمت خاک میں ملا دی ۔ بچھوا کے المے میں قوم کا الیيه 
کتنا بڑا نظر آتا ےے ! افسانه فسادات کے دوران میں ایک رن کی تیاری 
سے شروع ھوتا ے ۔ رن کی تیاری اور بجھوا کے تعارف کے بعد افسانه 
نگار ۓ ڈائری کی صورت میں گریز کیا ے ۔ اس ڈائری میں نہ صرف 
موجودہ حالات کا بھرپور تجزیه اور تنقید ےہ بلک آج کے ادبی تقاضے 
اور خالص ادی سائل سر فی کی جک 
صوے دار صاحب کا ایک خط ےے جو پچھوا کے دردناک انجام کی خبر 
دیتا ے ۔ افسانه اس پر ختم ہوتا ۓۓ کہ وہ فنکار ء جسے انسانی اور 
ادبی قدریں اس قدر عزیز تھیں ؛ اپنے ہبرو ؛ پچھوا ء کی موت کے ساتھ 


١ےےءرایعم‎ 


خود سس جاتا ےہ ء یعنی فن کار کی حیثیت سے اس کی تخلیقی صلاحیتیں ء 
جو نئے حالات کے تحت آہستہ آھستهہ سلب ہوقی جا رھی تھیں ء بالکل 
فنا هو جاتی ہیں ۔ یہی نہیں ء جب نعم میاں اسے ایک بن چکی الا ٹ کروا 
دیتے ہیں تو اس کی ذھثئیت تک بدل جاق سے اور اب وه ادب کو 
تضیع_ اوقات سمجھنے لگتا ے ۔ حسرت کی طبیعت ایک طرفه ماشہ تھی : 
عے مشق_ سخن جاری ء چی کی مشقت بھی - لیکن یہاں پن چکی تھی 
اور سشق_ سخن غائب! 

بقول آندرے ژید ؛ ادب کی قدر و قیمت کا انخراف کے جذدے سے 
گہرا تعلق ے ۔اندیشهة تھاکہ پاکستان میں مارے ادیب کہیں 
ترو کے ساتھ نہ بہہ جائیں ۔ ” بن لکھی رزمیے “ اس کی غاز ےہ کہ 
فنکار نے اپٹا انحراف کا حق نہیں کھو دیا ے اور سچی بات ء جسے وہ 
سچی سمجھتا ے ء کہنے میں تامل نہیں کرتا ۔ 

انتظار حسین کا ایک اور افسانےه '' عقیله خاله “ کردار نکاری 
کا ایک اچھا نموند ے ۔ شادی بباہ کے معاملات میں هر جکہ انگ 
اڑاۓ اور توڑ جو ڑکرنے وا ی عقیله خالہ ہمارے معاشرے کا ایک مثا لی 
کردار ہے ۔ انتظار حسین کا هر افسانهہ یا خاکہ ماری روایات اور 
معاشرت کے کسی نە کسی پہلو کا حاسمل ہوتا ےہ ۔ مسلانوں کی می 
هوئی روایات ء معاشرت اور تہذیب کو ادب میں سمونۓے کا شعورمارے 
لکھنے والوں میں سب سے زیادہ انتظار حسین میں نظر آتاے ۔ 

٦ء‏ '"'روابات کو ادب می ویٹینا زندہ رکھنا چاعیے۔ 
حال تو اپنے نئے مسائل اور نئےحالات کے ساتھ ادب میں منعکس هوتا 
7 ۶ " اح سا جو ۓ ڑے سائل “کا 
هو گئے ہیں مارے لکھۓے والوں نے ان پر توجہ دی ہے ۔ یه الگ 
بات عے کہ وہ ان پر ھمیشہ اچھا 7٦‏ 2۳ا کر سکے هھوں ۔ البتة 
دو ایک چیزیں اس دوران میں ایسی ضرور لکھی گئی ہیں جن کی 
ادبی حیثیت بھی ہے ۔ ان میں محمود ہاشمی کی تصنیف ”۶ کشمیر اداس 
ۓے “ کو ایک منمایاں مقام حاصل ےہ ۔ کشمبر کا مسئلہ ظاعر ے آج 


ہے معیار 


مارے لیے کتنا اعم ےہ ؛ لیکن موضوع کی سیاسی اھمیت بجاۓ خود کسی 
چی زکو ادبی وقعت نہیں دے سکتی ۔ سیاست ادب کی سطح' پر اس وقت 
آ سکتی ہے جب وہ ادب میں ایک سچا تخلیقی تبربہ بن کر آئے ۔ 

” کشمبر اداس سے ؟' کا مقام مقبوضہ کشمیر ے ۔ محمود عاشمی 
کو شیخ عبداللہ کے ایک سابق ہوم کارڈ کی حیثیت سے وہاں کے 
حالات قریب سے دیکھنے اور پرکھے کا موقع ملا تھا ۔ انہیں عینی 
مشاھدات کو انہوں ۓے اپنے تأثرات کے ساتھ ایک مسلسل ڈائری یا 
رہورتاژ ی صورت میں پیش کیا ے ۔ڈائری ایک دستاویزی اھمیت رکھتی 
ےہ لیکن دستاویزی عنصر کے ساتھ اس میں فی عنصرکا مناسب امتزاج 
ےے ۔ جیسا کہ میں نے اس کتاب کے مقدمے میں رہورتاؤ کی صنف کا 
تفصیلی جائزہ لیتے اور ایک اچھے بیانیے کو اخباری رپورٹ ہے میز 
کرتے ہوئے لکھا ے ۔ ۶ کشمیر اداس ے “ ایک اچھا بیانيه ے: 
بلکہ اس کی جگھ تخلیقی تحریروں کے ساتھ ہے ۔ ا 

آج پاکستان میں پیدا شدہ ایک کا اہم مسئلے ے متعلق ایک 
اور اچھی چیز جاوید اقبال کا مزاحيه تمثیلچہ '' مگرمجھ کا بوٹ ؛؛ عے 
جس میں مولویت کے رجحانات کی طرف توجہ دلائی گئی سے ۔ واقعد 
تو دراصل بہت چھوٹا سا ہے لیکن اس سے همیں ایک اندازہ ھوتا 
ہے کہ پاکستان کی اسلامی ریاست میں اگر مولویت برسر اقتدار آ جاۓے 
تو صورتر حال کیا ہوگی ۔ ”' مگػریچھ کا بوٹ “ میں ہرجستگی اور 
خوش اسلوبی کے ساتھ فی شعور بھی پایا جاتا ے ۔ معاشرق مافیه کو 
اس طرح فی قالب میں پیش کرۓ کا مارے لکھۓے والوں کو سلیقه 
هو تو پھر شکایت کس کو ہو گی ؟ 

بعض افساۓ؛ جو مارے ادب میں ایک خاص پایہ رکھتے یں ء 
کسی خاص رجحان کے تحت نہیں آۓ اور نہ ان میں موجودہ حالات کی 
عکاسی ےہ ۔ ید اقساۓ کو شایع اب هوۓ هیں غالباً سب کے سب تقسم 
سے پہلے لکھے گئے تھے ۔ 


مچد حسن عسکری کا ”' قیاست ہمرکاب آئے ته آۓے “' ایسا افسانہ 


معیار؛ ۹ے 


ےہ جو پڑھنے سے تعلق رکھتا ۓےہ ۔ اس کی ساری خوبی اس کے کہنے 
میں عے ۔ اردو کے غالباً اس طویل ترین افسائے کا موضوع دراصل 
کچھ نہیں ۔ بات اتی سی ۓ کہ ایک عیسائی لڑکی ء جو اپنے گیاؤں سے 
باعر پڑھنے گئی تھی ء چھٹیوں میں کاؤں آ رھی ہے ۔ یه نوید, جانفزا 
جس طرح بجلی کی سی سرعت کے ساتھ کانوں کان ہوی سارے کاؤں میں 
بھیل جاتی ہے اور سارا گاؤے اس قیامت کا جس ے تابی ہے انتظار 
٣٠٣٢‏ ری کی سے کاو کے ختلف 
طبقوں اور ختلف پیشوں ٤5‏ 7 لب و لہجے اور 
روزمےہ بول چال ء ان کی ذھنیت ء ان کا رن سہن ء معاشرت ۔- غرض 
سارے کیاؤں کا ایک بھر پور نتش کھینچا ے ٦٣ھ‏ عم ر کاب اےۓٌ 
نه آ سک تج موڈ ‏ کرداری 
کی مطابقت اور موقعے کی مناسہت ہے زبان اور اندازز ری بدلا گیا عے 

<٦‏ 9ایا خر" نشنی کا احساس هو ۔ 
اردو کے بہت کم افسانوں میں ایسے مکمل پن کا احساس ہے ۔ عسکری 
کے اندر کا فنکار اس افساے میں ہر طرح سے ہمایاں ہے ۔ 

” تصور شیخ ““ بھی ایک ایسا افسانہ ہے جو ھمیں آشر میں 
بالکل سطممُن چھوڑتا ے اور یہ بات عزیز احمصد کے افسانوں کے بارے 
میں عموسآً نہیں کہی جا سکتی ۔ ان کے افسانورے کے خیال اچھوے 
ہوتے ہیں لیکن تخلیقی اعتبار نے یہ اکثر شرمندۂ تکمیل رہ جاے ھیں۔ 
"۰)١ ++.7۶٦‏ افسانوں ے یر ھ کو ان 
بھی عزیز اصد نے ایک سشکل اور اجنبی سرزمین میں قدم رکھاے - 
اس افساے میں عزیز احسد نے تصوف کے پردے میں کوئی اور ھی 
حقیقت ے نقاب کی کے : عرفانی .۔کیقیات اور جنسی حسوسات کے درمیان 
۲ء کی گار یی "اتی دونوں کی حدیں کس طرح ایک دوسرے 
سے ملی ہوئی ھیں - حضرت معروف میں سچا عشق تھا ھی نہیں ۔ معرفت 
اور طریقت سے بہت جلد پستیوں میں اتر کر اپنی وس کی تسکین کے 
لیے انہوں ۓ ریاکاری برتتے ہوتے واجد ہے اس کا جازی حہوب چھین 


م۸ہوےءمعیار 


لیا لیکن واجد ے ایک سچے عاشق کی طبیعت پائی تھی ۔ اس کی سرشت 
میں ایک ے چینی ء ایک حدت ؛ ایک آگ تھی - تصور محبوب اور 
تصور شیخ ؛ رومان اور عرفارں کے درمیان شدید ذھنی اور جڈیاتی 
کشمکی - اس بسمل کی تڑپ دیدنی ہے ۔ لیکن دراصل یە سارا ایک 
ڈھونگ ؛ ایک سراب تھا جسے واجد ۓ اب تک سسمجھا ئە تھا اور 
اسی سراب کے لیے ٴسکر کی لذت میں واجد نقدر حیات لٹوا گیا - کا بھٹکنے 
کے بعد بالاآخر وہ اسے پھر پا لیتا ے ۔ 3 

” تصور شیخ “ ھر لحاظ ہے ایک کامیاب اور اردو میں اپنے 
طرز کا ایک اچھوتا افسانہ ہے ۔ اس افساےۓ کے موضوع کے لیے 
عزیز اد ۓ موزوں طرز تحریر اختیار کیا ے ۔عشق, جازی ہے عشق۔ 
حقیقی کی عبوری کیفیتوں کو تصوف کے خاص ونگ میں پیش کرنا کوئی 
معمولی بات نە تھی ۔ یه سارا افسائہ ھی اس ونگ میں رج گیا ہے ۔< 

؛ دیپک راک ؛“ اپنے انداز کا ایک نیا تجربە ے ۔ اس میں زندگی 
کا ایک خاص پہلو ے جس پر کئی زاویو ہے روشنی ڈا ی گی ے ؛ 
ایک خاص تصور ے جو ختلف شکلیں اختیار کرتا ے ۔ افساے میں 
آٹھ الگ الگ حصے ہیں جن میں پہلا حصہ ء جو ھمەکیر ہے ء دوسرے 
ساتوں حصوں کی خصوصیتوں کو اپنے اندر جذب کے ہوئے ہے ۔ 
دوسرے سات حصے ۶ پوائنٹ کاؤنٹر پوائنٹ “ یں ۔ یە شکلیں بعض 
حیثیتوں میں ایک دوسرے کی ضد ہیں اور بعض دوسری حیثیتوں میں 
ایک دوسرے سے مشايه اور متوازی ۔ ان سات بڑے زاویوں کے اندز 
پھر متعدد چھوۓ زاوے هیں ۔ ان سب کا جموعی اثر یه ےۓ کە زندگی 
بندے ٹکے اصولوں پر نہیں چاتی ء اس کے صرف ایک ھی پہلو میں ختلف 
لوگوں کے اتنے مختلف روے اور ردععل ہیں زندگی کا وہ خاص دائرہء 
جس میں ختلف کردار اور ان کے ختلف روے اور رودرعمل جع کے 
گۓے ہیں ء جنس ء عبت اور ازدواجی زندگ کا دائرہ ے ۔ پیچیدہ 
تکٹیک میں لکھا ھؤا یە تە دار افسانه انسائی کردار اور انسانی فطرت 
کت تنوع اور پیچبدگیوں کا ایک سرقع ےے ۔ یه مرا افسائا ع۔ 


معیار ؛ ۱ہ۱ 


غلام عباس کا ”' حام میں “ ایک سیدھا سادا ببائیہ ہے جس میں 
وھی احتیاط و اعتام ء اعتدال و توازن پایا جاتا ے جو غلام عباس کے 
افسانوںے کا خاصہ تھے ۔ فرخ بھابی کے گھر کی خاص فضا اور اس کے 
خاص کردار کی تخلیق انہوں نے بڑے اہتام سے کی تھے - فرخ بھابی کے 
گرد کئی ہے فکرے جرد مرد جع ہو گے ہیں ۔ فرخ بھابی کا گھر 
ان سب کا مشت رکہ کلب ء ہوٹل ء تفریج کاہ ء گھر ۔۔- سب کچھ ہے ۔ 
فرخ بھابی اور ان سردوں کی بڑے سکون ہے ' کامیڈانه ٠‏ گزر رھی 
ھوق ے کے ایک نیا مرد آن کر اس "٭پرسکوں فضا میں ھلچل 
پیدا کر دیتا ے کیوٹکہ وہ فرخ بھابی کے اس پہلو کو آن کی آن میں 
چھیڑ کر جکا دیتا ہے جس سے اتنا عرصه ساتھ رھنے کے باوجود وه 
سب کے سب اب تک ے خبر آوعہ تھے ۔ وہ ذھنی فریب ء جس کے 
پسہارے وہ زندہ تھےء خاک میں مل جاتا ے لیکن وہ شکست کے اس 
احساس کو اپ شعور ھی ہے مٹاے کی کوشش میں لگ جاتے ہیں ۔ 

منٹو کا "۶ ہابو گوں ناتھ ““ بقول عسکری : ”۶ اردو کا سب ہے 
بڑا افسائد ے ۔“' میں اس حد تک تو تە جا سکوں ء پر اس میں کوئی 
شک نہیں کە ۶ باب و کوبی ناتھ ““ منٹو کے ء بلکہ جدید ادب کے ہہترین 
۰ و "اس وت ار سب سے 'عایان انمائه 
ٹکار عے۔ اس چار سال کے دوران میں منٹو کے تقریباً آدھ درجن مجموعے 
شایع هوۓ ہیں کو ان میں بجز ” بابو کوپی ناتھ؟' کے کوئی ایسا 
؟افہائه نہیں جو بڑے قد کا کہا سکے یا جو ان کے اپنے ”" عتک “ 
اور ” نیا قانون ““ کی سظح پر آ سکے ۔ ان میں بیشتر چھوۓے چھوۓ 
نتش ہیں لیکن ان پر ایک یخته فنکار کی چھاپ ىے ۔ ان سب مجموعوں 
"٦‏ وس "اور ات عم ے افسائۓ ہیں لیکن مض میں 
سہل انکاری ضرور نظر آتی ے اور ان کے بارے میں یە اعتراض بھی 
درست ے که ان کا چونکا دینے والا عنصر اور اختتام پر اچانک 
موڑ سٹنٹ کی سطح پر آتے ہیں ۔ لیکن جہاں منٹو نے فنکار کے پورے 
شعور کے ساتھکوئی چیز لکھی ےہ تو بڑی مکمل چیز لکھی ے ۔ 


مہو ءنتعیار 


تقسم کے بعد منٹو کی افسانە نگاری میں ایک 'مایاں تغیر اور 
ارتقاء پایا جاتا هے ۔ صرف یہی نہیں کہ منٹو کو اب فن پر زیادہ عبور 
حاصل ہے اور اس کے اسلوبِ بیان میں قبدیلی واقع ہوئی ہے بلکہ اس 
ے اھم تبدیلی یه ےک منٹو کا نظریة حیات اور انسان کا تصور بدل 
گیا ے ۔ زندگی کے زھ رکو اپنی تحریروں میں سموتۓے سموۓ منٹو سٹق 
بن گیا تھا ۔ ادھر اس کے افسانوں میں رجائیت آ چلی ےکیونکہ منٹو 
کو اب زندگی اور انسان پر بھروسے عے ۔ منٹو کا وہ فطری انسان ء 
جس کے دفاع میں اس نے سوسائی سے ؛ قدروں اور اخلاق پاہبندیوں 
کے بغاوت یىی تی ۷ب ٹاک ا0ا 6د 

اچھسائی اور برائی کا تصور فطری السان کے لے ضروری نە تھا 
کیونکە فطری انسارں ابی فطرت میں معصوم ہے اور اس کی فطری 
جبلتیں ے ضرر مانی کئی میں ۔ انسان کی افتاد اور کراوٹ ی ذدءے دارم 
سوسانئی ے جس کی پابندیاں ان فطری جبلتوں کے آگے روک لکا کر 
اسے ے راہ روی اور گناہ کی طرف سائل کر دیتی ہیں ۔ اچھائی اور برائی 
کا تصور نامکمل انساںں کے تصور کے ساتھ وابستہ ےہ کیونکہ بہاں 
انسان بیک وقت اچھائیوں اور برائیوں ء بلندیوں اور کمزڑوریوں کا 
حموعه ھوتا ہے ۔ منٹو کے ہاں اس غیر مکمل انسان کی 'مایاں مثال 
” بابوگوی ناتھ ““ے ۔ بابو گوپی ناتھ سوسائٹی کی مروجہ اقدار ی بنا 
پر پہنچا ھؤا بدمعاش ہے ؛ عیاش اور رند_ خالہ خراب عے لیکن اس کی 
روح پاکیزہ ےےء اس کے پاس ایک گرم ء حب تکررۓ والا ء "پر خلوص ٴ 
دل ۓے ۔ ھمدردی اور دوستی کا ے پناہ جذبةۂ خلوص اس کے اپنے پاس 
ہے اور وہ دوسروں کے خلوص کی دل ہے قدر کرتا ے اگر وہ زینت کا 
سا سچا خلوص ہو ۔ دوسروں کے جھوٹ کو اچھی طرح سمجھۓ هوۓے 
بھی وہ ان پر ےدریغ خرچ کرتا ے کیونکەہ اس طرح بیوقوف بنے میں 
ا سے لطف حاصل ہوتا ے ۔ 

یه ایک واقعی اھم ادبی سوال ۓے کە لئے ادب میں انسارں کا 
تصو رکیا رۓے کا ؟ انفرادی طور ہر هر لکھنۓے والے کا یه تصور الگ الگ 


سعصار؛ ۸۳ 


بھی هو سکتا ے لیکن اکثر یه دیکھا گیا ے که کسی خاص دورمیں 
ایک تصور رواج پا جاتا ے ۔ چنانچہ ہم ء میں نے ادب یی تمحریک 
سے اب تک ہارے ادب پر سیاسی انسان حاوی تھا کو بعض منئرد ادیبوں 
کے ہاں ختلف تصور بھی رے ۔ چنا چہ ابھی میں ۓ منٹو ھی کے بارے 
٣۶ء"‏ مان فط ی نات شور جا د اعت 
کے فطری اور سیاسی تصور ساری برائی اور ابتری کو خارجی ماحول 
سے منسوب کرتے ہیں ۔ فطری انسان کی صحیح نشو و ہما اور اس ی 
شخصیت کی تعمیر اس وقت ممکن ہے جب وہ ساج اور اس کی پابندیوں 
سے بغاوت کر کے اپنی فطرت کی طرف لوٹ جائے۔ سیاسی انسان کا تصور 
رکھنے والے موجودہ نظام کی تبدیلی اور ایک مثالی سیاسی اور معاشی 
نظام کے قیام کو انسان اور انسانی زند کی بھتری کا واحد ذریعه قرار 
ِدیتے هیں - انسانی کردار پر اثرانداز هوۓ اور ائسانی زندگی کو بٹاۓ 
میں خارجی ماحول اور موجہ نظام زندگ کی اہمیت انی جگہ ے 
لیکن ائسان ایسا کچا تو نہیں کە خارجی ماحول جس طرح ڈھالے ڈھل 
جائے ۔ وہ ابی فطرت میں بہت پیچیدہ ے ۔ انسان :میں اچھائی اور برائیء 
پسٹی اور بلندی ء قوت اور کمزوری ایک ساتھ پائی جاتی ىے ۔ انسان 
کے اندر ان متضاد پہلوؤں میں تصادم اور اندرونی کشمکش جاری رھتی 
سے ۔ انسان کو اپنی اچھائی برائی پر خود اختیار ہے ء انی زندگی کا 
وہ خود ذمےدار ے ۔ انسان کے اندر وہ قوت موجود ے کہ وہ ابنی 
کمزوریوں پر فتح پا سکے ؛ ابی زندگی آپ بتا سکے ء اپنے وجود کی 
تکمیل میں کوشاں رے ۔ بلند و بالا اقدار کے معیار پر اپنے آپ کو 
جانھنے اور ای تکمیل کی جد و جہد کرۓ والا انسان بڑے ادب کا 
انسان ے ۔ 

عزیز امجد کے تازہ ناول '' ایسی بلنتدی ایسی پستی ““ کا انسان 
معاشرے کا ڈھالا ھؤا ے ۔ اس ناول کا س کڑی کردار ء ورجہاں ء 
کچی می ہے ۔ جس طرح اسے ڈھالا جاۓ ڈھل سکتی ہے ۔ نورجہاں 
الم زندگق خام مواد عم جو ایک طرف ورائت اور دوسری طرف خارجی 


مہررءنغیار 


ماحول کے زیر اثر تشکیل بای ہے ۔ اس کے ارد گرد ک چیزیں اس ک 
زندگی میں جذب ہوتی جاتی ہیں ۔ اس کے آبا و اجداد کی طرز زندگ ء 
ان کے کردار کی خوبیاں اور خامیاں ء ان ک لغزشیں ۔۔۔ سب نورجہاں کى 
زندیی پر اپنا اثر چھوڑۓے یں گو نورجہاں خود معصوم ہے اور اس 
کا اپنا کوئی واضح کردار نہیں ۔ نورجہاں کی زندگی اس کے کردار نے 
نہیں بی ء یہاں تک کم اس کی سلطان حسین کے ساتھ ازدواجی زندگق 
کے چھوئے ہے ال یے کی بھی وہ خود ڈہے دار نہیں ۔ بڑے قد کے کرداروں 
کا اليە خود ان کے کردا بیدا وت اھ اتک ئک 
کسی خاص نقص ہے ۔ یہاں وہ نقص ء جس ہے اليه پیدا هوتا ے ء فرد 
کے کردار میں نہیں معاشرے میں ےہ ۔ 

دراصل ۶ ایسی بلندی ایسی پستی ““ کردار کا ناول نہیں اس میں 
عزیز احمد ۓ ایک معاشرے کو پیش کرتے کی اور اپنی جموعی هیئت میں 
ایک پورے طبقے کو ابھارۓ کی کوشش کی ہے ۔ یہ طبقه حیدرآباد کا 
زوال پذیر آونیا طبقہ ہے جس کی زندگی اب کھ وکھلی اور ے روح 
هو چی ے ۔ اس کوشش میں عزیز احمد ۓ نہ صرف کشن پلی میں بسنے 
والے جدید امیر گھرانوں کو پیش کیا ہے بلک ماضی میں جا کر نور جہاں 
کے آیا و اجداد اور ان کے دوسرے ھم عصروں کا بھی بڑے اہتام سے 
دک کامتد 

ناول کے شروع میں بہت سارے متنوع کردار ہیں ء ایک پورے 
شہر کے آبھر آۓ کے انسداز ہیں لیکن ناول بخروطی بلکد مثلئی شکل 
اختیار کر لیتا ۓے جس کا زیریں ء اساسی خط تو بہت لمبا کھہنچا گیا ۓے 
پھر اس پر مثلث تنگ ھوتۓ ھوتے ایک نقطے پر آ گیا ہے ۔ ناول خم 
کرنے پر جموعی اثر يہ ہوتا ہے کہ عزیز احمسد ۓ اول کا پلان تو 
دک بے پر رکا ھ تی یا کو سس نس 

' ایسی بلندی ایسی پستی “ میں ایک خاص بات سریندر کا 
کمردار عے جو یونانی ڈرامے کے کورس کا کام دیتا ہے ۔ سریندر ء جو 
اس ناول کے خاص طبقے ہے باہر ہہ ء اس طبقے کی زندگی کا معروضیت 


سعیارء ۱۸۵ 


سے مشاعدہ کر کے اس پر فلسفیانه تفسیر اور حاشیہ آرائی کرتا مے اور 
اس کی خود کلامی میں کہیں کہیں گہرائی بھی پائی جاتی ہے ۔ 

“ میرے بھی صبم خاۓ؟“ میں تو خیر صنم ھی صم ہیں سو یہ 
سوال هی نہیں آٹھتا کہ قرة العین حیدر کے ہاں انسارت کا کیا تصور 
سے ؟ اور ےہ حیثیث معاشرے کے م'مائندوں یىی ے یا 
وہ بجاۓ خود ء اتی انفرادی حیثیت میں ء طاقتور کردار ہیں ؟ کنور 
رانی یا کوئین ووژ بلک عہاسی خائم میں رخشندہ اور اس کی میڈھیائرز 
پارٹی کے سارے کرداروں سے زیادہ جان تے لیکن ۶ میرے بھی صم 

کے جن کرداروں میں ایک شخصیت سی پائی جاتی ہے اور جن 
میں آبھرۓ کے امکانات تھے قرۃ العین انہیں آبھار نہیں سی هیں رخشندہء 
جسے انّہوں ۓ اتی توجہ سے نمایاں کرنۓ کی کوشش کی نے ؛ اپنی کوئی 
خاص شخصیت نہیں رکھتی ۔ وہ اتنی عینائی اور رومانی ہو کئی ے کہ 
بس ایک "یت معلوم وتی ہے جسے قرة العین نے تقراشا ھے ء پرستش کی 
ے اور پھر توڑ دیا ے ۔ 

قرة العین حیدر کے افسانوں کی خاص خوبیاں اور خامیاں ناول کے 
پیاۓے میں اور بڑی معلوم ہوتی ہیں ۔ تحریر کی رنگینی اور دلکشی ؛ 
کیفیات کی عکاسی ؛ ایک فضا ی ت تعمس تعمیں اور زندگی کے حسن اور زندگی 
٥ک‏ کی فائد جیایا مزا احاس- ان یی یه خاص خوبیان 
بھی اس ناول میں 'عایاں یں اور خاص خامیاں بھی ۔ چنانییه کرذدای 
نگاری کا فقدان اَی بھی چیز کو ایک ٹھوس ء واقعی اور واضح 
عیثت دینے کی صلاحیت کا فقدان ۔ ہم ٹھوس واقعات کی تلاش میں نکلتے 
هیں تو ورائی 7 اوت ناجیں اور پارٹیوں میں گم ه وکر 
رہ جاتے ہیں جت پر ناول کا تین چو تھائی حصه مشتمل ہے ۔ فضاء 
کیفیات ء مپہم سے بکیرے 5 اثرات کو ملا کر اس خاص 
طبقے کی کھوکھلی ؛ ے مصرف اور سے روخ زندگی کا اور اس طبقے کے 
افراد کی شکست خوردہ ذھنیت کا ایک خاکه تو کھنچ جاتا ۓ لیکن 
جس بڑے موضوع کو قرة العین ۓ اپنے اس ناول میں اپنانا چاھا ۓے 


پرو معیار 


اس کا حعض کیفیات اور تأثرات کے ذریعے ء ٹھوس بنیادوں کے بغیر ء 
سنبھلضا بہت دشوار ےے۔چنانچە قرة العین یو - بی کے تعلقه داروں ى 
می ھوئی شان اور اودھ یی زندی کی شام کو اپنے اول میں پیش نہیں 
کر سکی ہیں اور اسے وقیق القلبی کے ساتھ حسوس کرتے اور اس پر 
گریە و زاری کرق رہ کے میں ا ات ۰906 
لیکن اصل. الیے کو ان کے ناول کے جسم میں نہیں پاۓ ۔ 

ان دونوں ناولوں میں تقریباً ایک ھی طبقه پیش کیا گیا ہے گو 
مقامات الگ الگ ہیں ۔ لیکن اس طبقے کے بارے میں عزیز امد اور 
قرۃ العین حیدر کے زاویة ہاۓے نظر ختلف ہیں ۔ قرة العین اس طبقے کو 
تحسین اور منا بھری نظر سے دیکھتی ہیں ء عزیز احصد کا خاص مثغله 
اس طبقے کی کری ہوئی جنسی زندگی پیش کرنا دع ۔ اس لحاظ سے اس کی 
ایک سکینڈل ویلیو بھی ۓ ۔ایک دوسرا نمایاں فرق ان دونوں میں یه 
ے کہ عزیز احمد ا گر واقعات کی فوٹوکرای اور نیچریت کے قائل ہیں تو٣‏ 
اس کے بالکل برخلاف قرف العن دامتان طرازی ا ال0 ا ٹ5 

ناول میں اردو ادب خاصا پیچھے ے ۔ کوئی پایه کا ناول تو 
حمارے ہاں اب تک لکھا هی نہیں گیا سواۓ '' اسراؤ جان ادا “ کے جس 
کی حیثیت ایک کلاسک کی بے ۔ لئے ادب کی تحریک سے اب تک ہارے 
ادب میں افساۓ کی صنف چھائی رهی ۔ البتة اب کچھ ناول نکاری کی 
طرف رجحان بڑھ رھا ے ۔ حال ھی میں اے ۔ جید کا ”* ڈرے؟' شایع 
ھؤا ے جو ناول سے زیادہ رپورتاڑ سے ستابه ے۔ مارے دوسرے لکھنۓ 
والوں کی توجه بھی اب اول کی طرف مبذول هو رھی ۓ ۔ 

یه طویل جائزہ امکمل وہ جاۓ کا اگر اس میں دو اچھے ترجچوں 
کا ذکر نہ ہو ۔ پہلے عسکری ۓ اشروڈ کی کتاب ۶ گڈبائی ٹو برلن ؛“ 
کا ترجمه ”٭آخری سلام ۶“ کے نام سے کیا تھا ؛ اب آنہوں نے مشہور 
۷۳ "۰ء رمسی) کا قرت گا ے ۔ 


ناول نکار یا افسإنە نکار اور شاعر میں ایک بنیادی فرق یه ۓے کہ 


معیاز٤ء‏ ےہ 


زندگی اور خارجی حالات کے متعلق ان کا ادا ز_نظر اور رویە مختلف 
سے ۔ شاعر فطرتاً ةنہائی پسند ھوتا ہے ۔ وہ باھر کی دئیا کو خود اپنے 
اندر سمیٹ لیتا ہے ۔ ناول نگار یا افسانه نکار اپی شخصیث کو باھر ی 
دنیا پر پھیلاتا ے اور اپنی تنہائی کو اس کی وسعت میں کم کر دینا 
چاھتا ہے - وہ اپنی داخلی دنیا ہے نکل کر خارجی حالات اور واقعات اور 
ان کے پیدا کردہ ذھنی عوامل کی تصویر کھینچتا ے ۔ شاعر داخلی 
دنیا کے تقاضوں کو برام راست ے نقاب کرتا عے ۔ 

شاعری میں بھی یه داخلیت نظم ہے زیادہ غزل میں ہائی جاتی ہے۔ 
آج کل عاری شاعری میں غزل کی طرف رجحان بڑھ رھا ے ۔ جیسا کہ 
آنتاب احمہد سے لاق مضمون ( پا کستانی ادب) میں لکھا ہے : ۶ جب 
شاعر کا حرک کوئی سر‌بوط اور جامع ذھنی تصور هو تو وہ اپنے مکمل 
اور موزوں اظہار کے لیے کوئی ایسا مربوط اور جاىع پیرایبە بھی 
ڈھونڈتا ے اور یه ایے نظم کی صورت میں ملتا ہے ۔ برخلاف اس کے 
غزل غیر سربوط اور لخت لخت اشعار کا جموعد ے۔چنانیہ جب اس کا 
موضوع_ سخن اس کے داخلىی اور انفرادی خیالات و احساسات ہوتۓے هیں 
تو وہ غزل کا پیرایە اختیار کرتا ہے ۔“ نی شاعری کا ایک خصوص 
٣٦‏ کرادت کرک دے بعد نظم مول 
ھوئی ۔ ایک اور وج یه تھی کہ اس وقت مارے ادیبوں کو نے 
تجربوں کا سودا سیا تھا ۔وہ ھر صلف میں ہیٹتی تبرے کر رے تھے ۔ 
مزل کی تنگ ان نئے عبربوں کی متحمل نہیں هو سکتی تھی ۔ نئے شاعروں 
ے نظم کو اپنایا اور اہے نظم_ معرا یا نظم_ آزاد بنا کر اس میں اور 
وسعت پیدا کر ی ۔ اب پھر ہے غزل کی طرف توجہ کے معئی یہ ھیں 
کہ ہارے شاعروں کے ہاں کوئی مخصوص تصور نہیں ہے ۔ ساتھ ھی 
اك کے هاں داخلیت کا رجحان بڑھ رھا ہے ۔ 

تقسچے_ غند کے بعد کے حالات اور واقعات تک اب شاعری میں 
داخلی تجرے بن کر آئے ہیں ۔ یہی وجہ ہے کہ فسادات پر مارے ہاں 
کئی ایک اچھی غزلیے ملتی ہیں ۔ حفیظ هوشہار پوری اس وقت 


۸۸" ہ+سعیار 


پا کستان کے گئے چنے غزل گو شاعروں میں میں ۔ اس سلسلے میں ان 
کی غزلیں خاص طور پر قابل_ ذکر هیں ۔ ایک غزل کا صرف ایک شعر 
سنیے - اس شعر میں کیا کچھ نہیں ے!: 
کچھ اس طرح سے بہار آئی ے کہ یجھنے لگے 
ہواۓ لالہ و کل سے راغ دید و دل 
یا مارے دو نئے شاعروں کے چند اشعار : 
دیتے میں سراغ فصل کل کا شاخوں په جلے هوۓ ہمیرے 
نہ آنکھیں ھی برسیں ئہ تم هی ملے 
بہاروں میں اب کے عجب گل کھلے ( ناصر کاظمی ) 
قافلے لٹتے بھی یں ء مٹنے بھی هی ء بڑھتے بھی میں 
حسرت ارب پر ےہ جو منزل پر پہنچ کر کھو گۓ 
نهە زاد راہ ء نە رھبر ء نه منزل_ مقتصود 
عجیب شا ہے یاروں کا قافله نکلا (سلم اعد) 
غزل کے روایتی الفاظ :گل ء قافلے اور منزل وغیرہ کو ان سب اشعار 
میں نۓ معنی پہنا ۓگئے ہیں > ارد غری کات تی کت 
ہوتی رہتی ہیں گر اس کی بنیادی حقیقت می ںکوئی فرق پیدا نہیں ھؤا ۔ 
یه صنفر سخن اتی اصل 0وس رر تر ہوۓ ختاف حالات 
سے مطابقت کی صلاحیت رکھتی ےہ جو اس کے جاندار هوۓ کی دلیل عے ۔ 
فسادات کا موضوع جہاں نظموں میں پیش هؤاے ان میں جذباتیت 
آکئی عے۔اک ر کچھ ٹھنراؤ نظر 1نا توخا مد اک ۳ 
میں ۔ مارے خاص غزل گو شعراء : حفیظ هوشیارپوری ء عدم ء سیف ؛ 
تابش دھلوی ء ناصر کاظمی ء سلمم احمد ء یل الدین عالی اور باتق صدیقی 
کے علاوہ اب یوسف ظفر ء قیوم نظر اور مختار صدیقی بھی غزلیں کہنے 
لگے یں ۔ 
نظم میں فیض احد فیض کی نظم ”۶سحر ؟“ ایک 'مایاں حیثیت رکھتی 
ہے ۔ '' یه داغ داغ آجالا ء یہ شب گزیدہ سحر ““ کے خیال سے تو ہمیں 
اختلاف هو سکتا ے لیکن ہم اس کی شعری خوبیوں سے چشم ہوشی نہیں 


معیار؛ ۹ہ۱ 


کر سکتے ۔ فیض قرق پسند ہوتنے کے باوجود ایک سچا شاعر ہے اور 
یه دونوں چیزیں ساتھ ساتھ کم پائی جاتی ہیں ۔ 
طویل نظموں میں تاثیر کی “' ید بیضا ؟“ کے علاوہ چند اور بھی 
قابل_ ذکر ہیں ان نظموں میں ء جن میں تجرے کے گئۓے ہیں ء اختر 
اقبال کا ی کی طویل نظم “ مہان عزیز ““ اپنی طرز ی ایک اچھی چیڑ 
ہے ۔ اس نوع کی نظم کے لیے نظم_ معرا ھی موزوں ذریعۂ اظہار هو سکتی 
تھی ۔ اردو میں اس کی کوئی سستند روایت موجود نہیں عے اور ہمارے 
عروض میں مصرعے کے درمیانی وقفے کی قسم کی کوئی چیسز نہیں جو 
بلینک ورس میں تسلسل قائم رکھے اور ڈراسائی کیفیت پیدا کرۓے میں 
معاون هو ۔ اس کے باوجود کا ی “ سہان عزیز “؟ میں ڈرامائی کیفیت 
پیدا کرنۓ میں کامیاب ہوئے ہیں ۔ محروں کے انتخاب میں اندرویق 
آٹنگ کا خاص لحاظ رکھا گیا ےہ اور هر حصے میں جڈذے اور خیال کی 
بدلتی هوئی حالتوں کی مناسبت سے لب و لہجە ء انداز بیان ء بجر اوراس 
07 ل۹ھ "اھ کە کان صاحب نۓ ایک 
اجنبی صنف میں ایک مؤثر اور روح پرور نظم تخلیق کی ےہ : 
چاہیے خانء دل کی کوئی مسزل خالی 
شاید آ جاۓ کہیں یہ ےکوئی سمان عزیز 
اور اس سہان, عزیز کے سامنے شاعر نے اپنے خانهُ دل کی یە منزل 
دکھاۓ ہوئۓے اپنے آپ اور انی زندگی کے سارے پہلو رکھ دے ہیں : 
'' ھاں یه ۔عے اس منزل ویراں کی ساری کائنات ؟' ۔ '' مہان عزیز“؛ 
ایک ڈرامائی مانولاک ےہ ۔ 
ایک اور تجربہ شان الحق حقی کا غنائیة '' تازہ بستیساں “' ع جس 
میں ایک قوم کی عظمت ء اس کی کامرائیاں ء ولولے اورعزم مضمر هیں : 
کریں گے اھل_ نظر تازہ بستیارے آباد 
دو اور قابل_ ذ کر طویل نظمیں عزیز حامد مدنی کی صلیبوں کی 
اوٹ “' اور ابن انشا کی * بغداد ی ایک رات “ هیں ۔ ان میں پہلی نظم 
میں وقت کا احساس عے اور یه ذرا سمشکل ہی سے سمجھ میں آۓ وا نی 


مووےءتعہار 


چیرتے۔ حیل الدین ۰۷۹۷۱۰7 ۴-٠"‏ 
ایک حصے هی ابھی شایع ھوۓ یں ۔ اس صنف میں سیف الدین سیف 
۳ آمارباوں 6اک اس9 

نظم کے ترجموں کی طرف ہارے ہاں بہت کم توجه دی گئی تھی۔ 
کچھ پہلے شان الحق حقی نۓ ”' انطوئی قلوپطرہ ““ کا نفیس منظوم ترجمە 
کیا تھا - اب عد عادی حسین کا یە اقدام واقعی قابل قدر م کت 
آنہوں نے رلکے کے نوحوں جیسی بھاری تخلیق کا ترجمه نظم میں کیا ےہ ۔ 
” ڈیونو نوے؟““ مغری ادب میں ایک بڑے کارنامے کی حیثیت رکھتے 
ہیں ۔ رلکے نے یە نوحے اس احساس کے ساتھ لکھے کە اسے الہام ھؤا 
ہے او رکوئی زبردست غیہی طاقت اس سے لکھوا رھی ے ۔ یه نوحے ایک 
غیر معمولی خیال کی پیداوار ہیں ۔ ان میں روح اپنے آپ سے ھم 
کلام ےہ - ان نوحوں کا موضوع کائنات میں انسان کا مقام ھے ‏ ا 
میں پہلے تو شاعر کی حیثیت سے اپتے وجدان کا ساتھ دینے اور شاعرانہ 
بلندیوں کو چھو لینے کے لیے شاعرکی ابی جد و جہد نظر آی ھے پھر 
یہ ذاتی جد و جہد انسان کی جد و جہد بن گئٔی ہے جو آلجھنوں اور 
مایوسیوں میں گرفتار ے اور شاع 5ات د0۰ ۷۰۰۰۰۱٣۶‏ 
گیا ہے ۔ بعد کے نوحوں میں قنوطیت نہیں رجائی پیغام هیں ۔ آخری 
نوحے میں تو رلکے نے موت کو بھی فتنا نہیں بلک ایک نی اور زیادہ 
مل زندی 6 1ر۶ ۱۱۰۷۷۳ س9 

واقعی اچھا ترجھے وہ ھوتا ہے جس میں نە صرف اصل ک روح 
برقرار رے بلک اس میں مصنف کے اسلوب کا عکس تک اتر آے ۔ نظم 
کا نظم میں ٹرجمد دو طرح کا ھوتا ہے : ایک تو تلیقی ترجمە ء دوسرے 
من وعن ترجمے ۔ دوسری طرح کے ترجموں میں یہاں تک خیال رکھا 
جاتا ے کہ نە صرف مفہوم بلکھ قافيه ء بجر ء وزن اور فتروں ی ترتیب 
تک اصل کے مطابق ہو ۔ سٹیفن سینٹر اور لیش من تے زلکے کے ان 
نوحوں کا انگریزی میں ترجہ ایسا ھی کیا ہے ۔ لیکن یہ تو اس وقت 
ٹمکن ہے جب اس زبان میں بھی ء جس میں ترجمد کیا جا رھا ہو ء ایسی 


منعیارء ۱و١‏ 


ھی بجریں اور حخوی تراکیب وغیرہ موجود هوں ۔ اردو میں ایسا ترمة 
ناممکن ہے اور صرف مفہوم کی حد تک ہی درست ترجمہ ہو سکتاے ۔ 
ویسے بھی اردو میں ترجھے براو راست نہیں انگریزی کی وساطت ہے ھوے 
ہیں ۔ هادی حسین نے ترجمہ اچھا کیا ہے ء خاص کر اس کا لحاظ کرتے 
هو ےک رلکے جیسے دقیق شاعر کا ترجہ کارے دارد ہے ۔ 

یە بڑی اچھی بات بے کە عارے ادیب مغری ادب کی قابل قدر 
مستقل تصانیف کے ترجموں کی طرف توجه دے رعےہ ہیں کیونکە اس 
ادبی جمود کے دور میں اچھے ترچوں کی ضرورت پہلے ہے کہیں زیادہ 
ہی عو ارم م۔ 

تخلیقی ادب کے اس جائزے کے بعد جمود کا ذک رکچھ عجیب اور 
اچانک سی بات معلوم وی ے لیکن حقیقت یه ےکە عارے ادب میں 
پچّقسم کے بعد دو ڈھائی سال تک جو حرکت اور تیزی کے آثار دکھائی 
دیتے تھے وہ بس وھیں تک رے ۔ اب کچھ بمرصے سے جمود ھی مود ے ۔ 
یہ ادب کے لیے ھی نہیں خود پاکستان کے لی ےکوئی اچھا شکون نہیں 
کیونکه کسی قوم کی زندگی میں ادب کی بڑی اھمیت دے ۔ یہ جمود اب 
اس حد تک پہنچ چکا ےہ کہ اب تو جمود ھی موضوع_ سخن ےہ ۔ 
بہرحال یه ایک اچھی بات ۓے کہ ارے باشعور ادیب ستجیدگی ہے 
اس کی توجمہ میں لگے ہوئۓے ہیں ۔ 

تخلیقی تحریروں سے مضامین کی طرف آئۓ سے پہلے ایک خاص چیڑ 
کا ذ کر ضروری سے ۔ اس دوران میں مولوی عبسد الحق کا سرسیسد پر 
ایک طویل مضمون رساله ” اردو ““ میں شایع ہؤا ے جو اب ان کے 
”چند عمعصر“ کی دوسری جلد میں شامل کیا گیا ہہ ۔ سرسید کا یە 
تأثرای قلمی خاکہ ” چند حم عصر “ میں سب ہے طویل خاکہ ےہ ۔ 

جمود سے پہلے تخلیق کے ساتھ تنقید میں بھی خاصی ہنکامہ آرائی 
ری ۔ خالص ادی مضامین تو اس دور میں بہت کم لکھ ےگئے ۔ عسکری 
نے دو بلندپایة ادبی مضامین '' فن براےٌ فن کا نظريه ““ اور “ انسان 
اور آدمی ٤“‏ لکھے هیں ۔ عسکری کا مزاج خالص ادبی اقدار میں پلا 


بورءمعیار 


هؤا مزاِج تھے ۔ ان دو مضامین کے علاوہ وہ زیادہ تر بحث انگیڑ چیزیں 
ھی لکھتے رع یں لیکن ان سب کا تعلق براہ۔ راست یا بالواسطه 
ادب اور ادبی مسائل ھی سے عے - ان کے چھوئۓے سے چھوۓے مضمون 
میں بھی کوئی نە کوئی بات ایسی ہوتی ےہ جو ہمیں غور و فکر پر 
کائل کی ْ۔ 

ٹھوس اور خیال انگیز تنشید ء جس کی بئیاد مطالعے اور فکر کی 
گہرائی پر ہو ء صرف چند مضامین ھی میں نظر آتی تے ۔ ان میں عسکری 
کے مڈکورہبالا دو مضامین کے علاوہ نظطریاتی تنثید میں سلم الحمد کے 
دو مضمون ”' ادی اقدار“؛ اور 37 ادب میں ؛٤‏ اور عملی تنقید 
میں غالب کی عشتيه شاعری پر آفتاب ا مد ء مبر پر ڈاکٹر عبداص اور 
اقبال کے نظریة قن پر عزیز احمد کے مضامین شامل ہیں ان کے علاوہ 
چھوئۓ ہیماۓے پر ایک اچھی تنقید غلام عباس کے افسانوں پر عسکری, 
کا مضمون کے ۔ انتظار حسین کے مضمون ”٭ کرشن چندر کی افسانه 
نکاری کا بنیادی عنصر '' ء امائت پر قیوم نظر اور فانی پر محتبول حسین 
کے مضامین کا بھی ذکر کیا جا سکتا ے ۔ مولانا صلاح الدین امعد 
کے بھی نذیر ا مد پر دو ایک مضامین شایع ھوئے میں ۔ 

چند دیباچے اور مقدمے جو اس دوران میں لکھ ےگۓے خاصی اھمیت 
رکھتے هیں ۔ ایک تو اس لیے کہ ان میں پہلی دفعه کھری کھری 
باتیں کہی گئی تھیں ء بعض خاص مسائل پر غور و ٹکر کا راستد سجھایا 
گیا تھا ء ساتھ ھی خالص ادبی مسائل پر بھی بحث تھی ؟ دوسرے یه 
دیباچے اس لحاظ ہے مع ر کم آرا ٹابے من کات 
برپا ھوگیا ۔ ان میں تار ھی کچھ ایسے چھیڑے گئے تھے ۔ شہاب کے 
” یا خدا “ کے دیباچے میں ”میں ۓ فسادات پر ترق پسند ادییوں کے 
روے کا تجزیہ کیا تھا ۔ یہ ندوستانی ترق پسند ادیبوں سے چنداں 
ختلف نہیں ۔ اتنے بڑے حادۓ پر اتنی ے روح چیزیں لکھے جانۓ کک 
ایک وجه یه بتائی تھی کە ان میں مصاحت اور ریاکاری ےہ جسے انہوں 
ے انتہائی غیرجانیسداری کے لبادے میں چھباۓ کی کوشش کی ےہ ۔ 


معیارء ۱۹۳ 


5٥٣٦‏ ۶ء شکری بش ای ے لیے 
والوں کی ”شکر خور ےکو شکر ؛ٴ وا ی ذھثیت ے ثقاب کی جو حادۓ 
اور عنکاہے کی تمناکرے ہیں تاکه اس پر فوراً جھی ٹ کر ابی تحریروں 
کے لیے چٹپٹا مواد حاصل کریں اور اس سودے میں ے حد حساس اور 
وقت کے یاض ادیب مانے جائیں ۔ منٹو کو ان سے میز کرتے ہوۓے 
انہوں نے لکھا کہ منٹو نے تو فسادات پر لکھتے ہوےۓے حادے اور 
هنکاہے کے دوران میں بھی معمولی روزسەہ کی باتوں کی طرف توجھ 
دلائی اور انسان کو ظالم یا مظلوم کی حیثیت سے نہیں بلکە ابی جبوریوںء 
ے چارگیوں اور حماقتوں کے ساتھ دیکھا ہے ۔ ایم ۔اسلم کے اول 
”رقص_ ابلس““ پر عسکری کا دیباچە بھی کچھ کم ھنکامه خیز نه تھا ۔ 
اس دیباچے میں عسکری نے ہارے ادیبوں کے لیے قومی احساس ک 
اآھمیت پر زور دیا تھا ۔ 

کشمیر اداس ہے ““ کے مقدہے می ںکشمیر کی سیاست کے جائزے 
کے ساتھ رپورتاڑ اور ڈائری کی صنفوں کا تفصیلی جائزہ لیا گیا ے ۔ 

” ٹھنڈا گوشت “ پر منٹو کا خود نوشت دیباچە ایک لحاظ سے 
بڑی تحریر کی حیثیت رکھتا ھے ید “* ٹھنڈا گوشت ““ پر عدالتی کارروائی 
کی ہہت اچھی رپورٹ ہوۓ کے علاوہ ھمیں منٹو کے نی شعور ہے بھی 
1 تاھد 

اس دوران میں جو مضامین تک ان کا بیشتر حصه نظریاق 
مضامین پر مشتمل بے ۔ ان میں ادیں بحٹ کے علاوہ بعض دوسرے 
ایے مسائل اور اہم سوال اٹھاۓ گئے هیں جو بالواسطہ ارے ادب 
پر اثرانداز هوے ہیں ۔ مضمون کی ابتدا میں سمیں نے اس کا ذ ک رکیا 
ہے کہ فسادات بحث کا موضوع بے رے ۔ کی ادیبوں ۓ اس پر 
اظہار خیال کیا کہ مارے ادیبوں کو اس سلسلے میں کیا رویهە اختیار 
کرنا چاھیے ؟ فسادات اآدب کا موضوع بن بھی سکتے ہیں یا نہیں ؟ 
ایک اور سوال ادیپ کی ریاست سے وفاداری کا تھا ء نیز ادیب اور 
شہری کی حیثیت سے اس کے ختلف فرائض کیا ہیں ؟ یه سوال اس 


مووءمنتیار 


لیے پیدا ھؤا تھا کہ بعض لکھۓے والوں نے ذھنی طور پر تقسم اور 
پاکستان کے قیام کو تسلم نہیں کیا تھا اور پھر ریاست ہے وفاداری 
اور حکومت ہے وفاداری کے فرق کی وضاحت بھی لازمی تھی ۔ 

ادیپ اور ذھنی آزادی اور ادب اور سیاست کا تعلق اس دور 
کے بڑے اہم سوال ہیں ۔ جیسا کہ میں نے اپنے مضمون ”' سیاست ء 
ادیب اور ذھنی آزادی ۶“ میں بیان کیا ےۓے ٢۵۴٥٥‏ 1د٦٣‏ ملکوں میں 
ادب کے زوال اور امحخطاط کی وجە ایک مخصوص سیاسی آئیڈیالوجی کا 
ادب پر مسلط ہونا ہے ۔ جبر و احتساب تخلیقی صلاحیتوں کو فا کر 
دیتا ےے ۔ جبر ادب پیدا نہیں کر سکتا ۔ جب تک ادیب ے ساختق 
اور آزادی ہے نہیں لکھتا ادبی تخلیق ناممکن ہے ۔ تخیل قید میں بارآور 
نہیں هو سکتا ۔ جب ذھنی آزادی فنا عو جاق ےہ ادب سے جاتا ے ۔ 
جہاں حکومتیں صرف ایک پارٹی کی ھویق ہیں اور ادیب کو سیاسی 
سنسر شپ کے ماتحت رکھنا چاەتی ہیں وہاں غن پنپ نہیں سکتا اور 
ادب میں| مغخطاط اور پستی کا آ جانا ناگزیر ے ۔ 

جبر و احتساب بہرصورت ادب کا قاتل ہے خواہ وہ کسی طرف 
سے بھی هو ۔ جہر و اختیار کے اوزار اور عتھیار حکومت کے ھاتھوں تو 
بہت ھی تباەکن اور مہلک ثابت هو سکتے ہیں ۔ آمرانہ ذھثٹیت کے 
چنە محرروں اور ایک خاص ادبی حلقے کی تو خیر بساط عی کیا ے ۔ 
لیکن یە کچھ کم قابلِ افسوس بات نه تھی کە پاکستان میں خود لکھنے 
والوں کی جانب ہے اس ذھنی آزادی پر حملے هو ار تھے ۔ وھی 
لوگ ؛ جن کے لے آزادی سب ہے زیادہ معنی رکھتی نے ء ذھنی 
آزادی کے سب ہے بڑے شعوری دشمن ثابت هو رع تھے ۔ 

اختر حسین راے پوری نۓے ادب پر ہر قسم کے احتساب اور 
ترق پستدوں کی آس‌یت کی مذمت کی - جو تحریریں ان کے قلم سے نکلی 
ھیں سشند اور قابل_ تعظم هیں ۔ جو شخص ترق پسندوں کے گروہ 
سے باھر وھی باتیں سوچتا اور لکھتا ےہ جو ان کے فلسفة حیات کے 
مطابق یں وہ بھی سردود و مطعون ے ۔ کسی نۓ زبا“کھولی تو 


معیارء ۱۹۵ 


انہوں ۓ فوراً اے ]1۷ل کیا اور اس کے خلاف فتویٰ لکایا ۔( یاد 
رےے که بعد میں شرق پسندوں ۓ اپنی کانفرنس میں ایک قرارداد کے 
ذریعے اختر حسین رائۓےۓ پوری کو بھی ذات باه رکیا تھا ) عبادت بریلوی 
نے بھی اس سلسلے میں انہیں خیالات کا اظہار کیا ےہ ۔ 

ذھنی آزادی کے سوال کی تحریک اس طرح پیدا ہوئی تھی کە ترق 
پسندی تقسم کے بعد شدید ہے شدیدتر عصبیت کا شکار هوقی کئی ۔ ویسے 
بھی اب ترق پسندی نۓ ادب کی حریک کے آغاز کی وسیع تر ترق 
پسندی ہے بہت مختلف صورت اختیار کر چکی تھی ۔ ایک مخصوص سیاسی 
آئیڈیالوجی ترق پسند ادب پر مسلط ہو چک تھی ۔ آخر تحریک کا 
دائرہ اتنا تنگ هو گیا کە ید حعض کمیونسٹ پارٹی کا ضمیمه بن کر وہ 
٦‏ ک٭ظً 2 سیاسی عناصر ء جن کی ادبی حیثیت کچھ یونہی سی 
تھی ء ادب پر اپنا سکە چلاۓ لگے ۔ ایک پارٹی لائن معی نکر دی گئی 
جس ہے س رممو احراف کے معنی تھے رجعت پرست٠‏ انفعالیت پسند ء اخطاط 
پرست اور انسان دشمن جیسے پٹے پٹاے لیبل لگوانا ۔ 

دنیا کے باشعور ادیبوں کی طرح ہارے باشعور ادیبوں کا اشترآکیت 
سے وابسته الوژڑرں کبھی کا خختم ہو چکا تھا ء بلک پہلے بھی ان ک 
اشتراکیت ہے وابستگی کچھ جذباتی قسم کی تھی کیونلکہ وہ سب کے 
سب مروجھ نظام میں تبدیلی اور ایک بہتر معاشرے کی ضرورت کو 
مانتے تھے اور سیاسی و معاشی انصاف اور مساوات کے قائل تھے ۔ 

ڈزالوژن آٴن ادیبوں میں اور بھی زیادہ شدید تھا جنھوں ۓ اپنے 
آپ کو براه واست سیاست ہے وابسته کر لیا تھا ۔ آڈن ء سپنڈر گروپ 
کے انگریزی ادیبوں پر تو دوسری چنگر عظم ہے پہلے ھی سہین کے 
ری پبلکن محساذ میں حصہ لینے کے بعد پوری حقیقت واضح ہو کئی ۔ 
جارج آرول کے ذھنی ردرعمل نے ”۹۸ء“ کی سی بھیانک فینٹسی کی 
صورت اختیار کی ۔ سلوۓ کی بعد کی تحریریں اس کے ذھن کی کرب انگیز 
کیفیات کا عکس بن گئیں : ”* کیا پارٹی کی مصاحتوں ۓ میری اخلاق 
قدروں کوء اخلاق ح سکو صرڈھ نہیں کر دیا؟ میرے وجدان کو کیا 


ہورءمعیار 


ھوگیا ے ؟ سیاستکوھر چیز ہے ؛ روحائی ضرورتوں ہے بھی ؛ پہلے رکھ 
کر میں نے زندگی میں بہت کچھ نہیں کھو لیا ؟ ۶“ کوئسلر جب 
پارٹی سے نکلے تو اس احساس کے ساتھ کہ انہوں ۓے سات سال تک 
کمیونسٹ پارٹی کی خدمت کی تھی ء بالکل یعقوب کی طرح جس نے سات 
سال تک لبان کی خدمت کی تھی کہ وہ اس کی خوبصورت بیٹی ریشل 
کو اپنا سکے لیکن شب زفاف کی دوسری صبح اس ۓے دیکھا کە اس 
کے پہلو میں خوبصورت ریشل کی جگه بدصورت لسم ے۔ 

ژید ۓے اس وقت بھی ؛ جب وہ سوویت روس کے مداح تھے ء 
کہە دیا تھا : ”هر چیز پست اور ذلیل بن جاتی ہے ء اعلول ترین آدرش 
بھی ء؛ جب سیاست گھس آتی ہے اور ان آدرشوں کو اپنے هاتھ میں لے 
لیتی ھے ۔ کمیونزم قبول کرۓ کے معنی ہیں آدمی ایکْٗ 018چ٥1‏ کا 
حکوم ہو جائے ۔“ 

اسی طرح ارے باشعور ادیبوں نے ء جنھیں واقعی ادب ہے لگاؤ 
تھا ء ادب میں سیاست کے اس مہلکي اثر کو حسوس کیا ۔ انہیں کسی 
پارٹی لائن کی محکومیت اور سیاسی پارٹی کی حاشیه برداری اور پارٹی کے 
ان سیاسی پارٹی عناصر کی ذہنی غلامی ہے انکار تھا جن کی ادبی حیثیت 
کچھ نە تھی رھری سی سے ا ا رکا 
لگے ء ؛ یہاں تک کە اب شاذ ہ یکوئی بڑی حیثیت کے ادیب ترق پسندوں 
میں رہ گئے یں 

اس چار ساله ادب کا جائزہ لیتے ہوۓ ہمیں ترق پسندوں کے 
ہاں کوئی ایسی چیز نہیں ملتّی جس کی کوئی ادبی وقعت اور پایہ هو 
بجز فیض کی دو ایک نظموں کے ۔ افسانوں میں بس شوکت صدیقی کا 
جا تیسرا آدمی ؛٤‏ نمایاں نظر آتا ہے اور اس کے علاوہ ابراعِم جلیس 
کا ایک چھوٹا سا افسانه ”'جانور؟؛ قابل ذکر ھہ ۔ تنقید میں ان کے هاں 
ایک متاز حسین ھی کچھ سوجھ بوجھ نے لکھتے هیں ۔ 

سیاست کی گرفت نے پہلے عی ترق پسندوں کے ادب کو زوال کى 
طرف مائل کر دیا تھا لیکن اب اس تنگ نظری اور عصبیت ہے تحریک 


معیار ے۱ 


اور تیزی سے زوال پہذیر ہو گئی عے ۔ اب تو پاکستان میں ترق پسند 
تحریک کو ختم ھی سمجھٹا چاھیے ۔ 

تقسم کے بعد ترق پسندوں کے زوال کی دوسری خاص وج یه 
تھی کە وہ شروع ھی سے ابی قوم سے بالکل الگ رے تھے کیونکهھ 
اس تحریک میں شروع ھی سے یہ رجحان تھا کہ مذہب کو اجتاعی 
زندگی کے اھم عوامل اور مظاہر میں شار نە کیا جاۓ ۔ جیساکھ 
عسکری نے ” مسلان اور ترق پسندی “ میں اس کی توجبہہ کی ےہ : 
” پاکستان کا قیام ترق پسندوں کو کسی بدنیتی کی وجہ ےس نہیں 
بلکد اپنے نظریوں کے مجروح ہوۓے کی وجه سے ناگوار گزرا ۔ اور آج 
صورتہ حال یہ ے کہ جو تحریک عوام کی ممائندی کے 6 "0 
پاکستان میں عوام کو اگر اپنا خالف نہیں تو بیگانە ضرور ہایق ے ۔ 
مسلان قوم اور مسلان ترق پسندوں میں اس ے زیادہ خلیج اور کپ 
گی جو آج نظر آتی ے ؟٦“‏ 

پاکستان میں ترق پسند ادب کے زوال سے ( یہاں ترق پسند ادب 
اور لئے ادب کی تفریق لازمی ےہ کیونکە اس جائزے میں جن اچھی 
چیزوں کا ذکر ہؤا عے وہ ان تنگ ء محدود معنوں میں ترق پسند نہیں 
ہیں مگر نئے ادب کے تحت ضرور آتی ہیں ۔) یه نتیجه ٹکلتا ‏ ےکهہ جس 
ادب کی جڑیں قوم کی زندگی میں پیوست نہیں ھوتیں وہ کھوکھلا اور 
کمزور ھوتا ے ۔ 

اتا اآدب میں قومی احساس اور ملی شعور کا مسئله ایسا عے 
جس پر پاکستان کی ابتدا ھی سے سنجیدہ ادیب توجہ دلاتے آئے ھیں ۔ 
” نیا دور “ (م:-ن) کے ادارے میں اس بات پر زور دیا گیا تھا کە 
پاکستان کے قیام کے بعد اب اس کے استحکام ء؛ ترق اور تعمیر کا سوال 
ہے ۔ اس نوزائدہ ملک میں نئے مسائل اور نئے تقاضےبیدار هو رعے ہیں ء 
عارے لکھۓے والے ان کی طرف توجہ دیں ء قوم کے سزاج کو پہچائیں 
اور اس کے عزائح کا ساتھ دیں ۔ غرض یە کہ مارے لکھۓے والوں میں 
ایک واضح لی شعور پہدا هو ۔ اس ادارے میں علاقه واری ادب کی 


ہو سعیار 


اھمیت پر بھی زور دیا گیا تھا کہ اس ہے علیحدگ کا نہیں بلکە یگانگت 
کا جذبہ پیدا ہو کا اور پاکستان کے لوگ ایک دوسرے سے اچھی طرح 
روشناس ہوں گے ۔ 

اس نقطة نظر پر اثتظار حسین اور آفتاب احمد ۓ یه اضافه کیا کھ 
پاکستانی ادب صرف وھی نہیں ےہ جو پاکستان کی سرزمین میں پیدا هو 
بلکە وہ جو یہاں کے نۓ تقاضوں ء نۓ حالات اور نئے ماحول کی عکاسی 
کرے کیونکه پاکستان کے قیام سے کوئی ‏ ئبّی قوم تو نہیں بنی ؛ قوم 
تو پہلے ھی موجود تھی اور پاکستان دراصل قوم کے تہذیبی وجود کے 
عفد سے ہے با ا 0 0کک 
اور اردو ادب ھند اسلامی کاچر کا سب سے وقیع مظہر ہے اس لیے اردو 
ادب کی روایت پا کستانی ادب کی روایت ےے ۔ 


فسادات 7 ھمارے افساے 


کرسٹوفر اشروڈ کے ٤٥ا٥۷ ۲٥۲‏ میں جب ایک انگریز جرنلمٹ 
آسٹرین ڈائرکٹر برگ مین سے آسٹریا کے 0۶8ا ۵0٥9|‏ کے سیاسی پہلو 
کی بات چھیڑتا عے تو اپنے ھموطئوں کے غم میں کھویا ھؤا برگ مین 
ے تاب ہو کر چیخ اٹھتا ےہ : ۶۶ اسے سیاست سے کوئی واسطہ نہیں ۔ 
ء۱" انسای نی ےت 
حقیقی مدوں اور عورتوں سے ء گوشت اور خون ہے ۔“؟ 

ھم ادیبوں کے لیےفسادات کا تعلق انسانوں سس بتے ء انسانی زندگق 
ہے ۔ زندہ حقیقی سےدوں اور عورتوں سے ءگوشت اور خون سے ۔ عارے 
لیے جنگ عظم یا قحط بٹکال وغیرہ کک نوعیت کچھ اور تھی ء فہادات 
کی کچھ اور ۔ 

۵ء میں بھی انگلستارں جنگ لڑ رھا تھا ء جیسے کہ اب لڑ 
رھا ے ۔ لیکن اس وقت کی جنگ ء یعنی نیولین جنگ ۓ ادیبوں پ رکیا 
اثر کیا تھا ؟ نیولینی جنگوں کا ادیبوں کو کوئی ایسا احساس ھی 
نہیں ھؤا تھا - اس وقت کے دو بڑے ناول نگاروں : سکاٹ اور جین آسٹن 
کو لیجیے ۔ ان کے ناول اسی زماۓ میں لکھے گئۓے جب نپولینی جتگ 
لڑی جا رھی تھی ء لیکن ان ناولوں میں اس جنگ کا کہیں ذکر تک 
نہیں ملتا ۔ اس سے ثابت ہوتا ےہ کہ ان آرٹمٹوں کے ساڈل ء یعنی 
”السانی زندگی ؛“ میں جنگ سے کوئی خلل نہیں پڑا تھا ء کوئی تبدبلیء 
کوئی مدوجزر کی کیفیت پسدا نہیں ہوئی تھی ۔ جنگیں ان دنوں بہت 
دور تھیں ۔ جنگیں صرف سپاھی لڑا کرتے تھے ۔ جب پھولوں سے لدی 
پھندی بیل کاڑیاں کھ ڑکھڑاتی ہوئی گزرق تھیں تب ہیں برائیٹن جیسے 
کاؤں کے لوگوں کو پتا چلتا تھا کہ کوئی فتح ہوئی بے ء اور وہ اپنے 
دریچوں میں مومی شمعیں جلا کر چراشاے کرے تھے ۔ اس کا اب 


معیار ؛ ۱۹۹ 


>ەهہءمعیار 


عاری حالت ہے مقابله کیجے ٌ2 ھم رودبار انکلستان ہے تیوک کے 
گرج سنتے ہیں ۔ ہم وائرلیس گھاتے ہیں تو ایک ھوائی بیڑے کے آدمی 
کی آواز آتی ے کہ اس نے دشمن کا ایک ہوائی چہاز گرا لیا حے ۔ ہوائی 
جہاز میں آگ لگ گئی اور وہ سمندر میں گر پڑا ۔ روشنی سبز هو گئی 
پھر سیاہ - سکاٹ ۓ ٹرفالگر کی لڑائی میں کبھی چہازیوں کو ڈوبتے نہیں 
دیکھا تھا ۔ جین آسٹن ۓ واٹرلو ہے توہوں کی گرج نہیں سنی تھی ۔ ان 
میں سے کسی نے بھی پولین کی آواز اس طرح نہیں سنی تھی جیسے 
شام کو گھر بیٹھے ہم ہثلری آواز سنتے ہیں ۔ جنگ کے متعلق یه 
ے پروائی ساری انیسویں صدی میں تھی ۔ انگلستان اکثر جنگ پر رهتا 
تھا : کر یا کی جنگ ء هندوستان میں غدر۔ کیٹس ء شیلے ء بائرن ء 
ڈو کس ٹھگ کر 60 ۳۱۳۰ بہتیں ء جارج ایلیٹ ء 
ٹرولوپ ء براؤنتگس ۔۔۔ سب ان جنگوں کے دور سے گزرے تھے ۔ لیکن 
کیا کسی ۓ بھی ان جنگووے کا ذکر تک کیا تھا ؟ صرف تھیکرے 
ۓ ۶ ویانٹی فیٹر ““ میں ایک جکە واٹرلو کی جنگ کی تصویرکشی ک 
ےہ ء وہ بھی صرف ایک سین کی طرح ۔ اس چنگ نۓ اس کے کرداروں 
کی زندی کو نہیں بدلا - شاعروں میں صرف بائرن اور شیلے ان انیسویں 
صدی کی جنگوں ہے متاثر ہے تھے ۔ دوسری جنگر عظیم کے پہلے چند 
مہینوں میں بھی جنگ انگلستان ہے دور تھی ۔ ڈنکرک کا واقعه بھی 
دور کا واقعد معلوم ھوتا تھا ۔ جب سپین میں خانہ جنگی شروع ہوئی 
تب بھی سواۓ لڑۓ والوں کے ء جو آگ کے شعاوں میں جھلس رے 
تھے ء باعر کے افراد کے لیے ء خصوصًٌ لکھۓ پڑھنے والے افراد کہ 
لیے تو سپین کی خانہ جنی سے ایک رومائی تصور وابسته تھا ۔ اس 
زماۓ مں خوب خوب ادب لکھا یا اور دب کب ک5ا کا کامیینی 
جے دوسری جنگر عظم کے شعلے انگلستان کے کوۓ کوئۓ میں پہٹچ 
گئے تو کسی لحاظ سے یہ رومانی تصور قائم نە رہ سکتا تھا کیوٹکه جن 
تجربات سے گزرٹا پڑا وہ اس قدر عام هو چکے تھے ۔ 

جنگ ہم سے دور تھی اور بنگال کے قحط سے ایک روسائی تصور 


مسعیارء ۲۷ 


وابسته تھا ۔ چنگ کے زماۓ میں یه سوال پسدا ھؤا تھاکە جنگ آج 
سب سے بڑی حقیقت سے لیکن مارے ادیب اس کے بارے میں خاموش 
کیوں ہیں ؟ ادیب جنگ کے بارے میں خاموش صرف اس لیے نہیں تھے 
که ان کے ذھنوں میں شکوک اور الجھنیں تھیں بلکد اس لی ےکه دوسری 
جنگرعظم کر ارض کے طول و عرض میں لڑی جائۓ کے باوجود ھندوستان 
سے دور تھی اور ادیب کے ماڈل ء یعنی انسانی نی 1 در ہیں 
کی انسانی زندگی - میں کوئی علچل ت وکیا ایک ھلکے ہے تموج کی کیفیت 
بھی پیدا نہیں ہوئی تھی ۔ جنگ کا صرف اقتصادی اثر پڑا تھا اور اشیا کی 
7 ھی اور بلیک مارکیٹ وغیرہ کا ذکر مارے افسانوں میں ھؤا 
تھا ۔ مارے نوجوان بھرتی ھ وک رکس طرح غیروں کے لیے لڑۓ جا رے 
تھے اور اپنے وطن ہے ہزاروں میل دور اجنبی خاک پر تب تڑپ کر 
س رعے تھے اور ھندوستان میں وکٹری ڈے قسم کے موفغوع پر بھی دو 
چار افساۓ لکھے گئے ۔ بنکال کے قحط ہے پڑھنے والوں اور لکھۓ والوں 
کہ لیے رومانی تصور وابستہ تھا ٤‏ آسی طرح کا رومانی تصور اور رومانی 
عمدردی جیسے هھم متوسط طبقے کے ادیب دور بیٹھے چلے طہقے کے متعلق ٴ 
حسوس کرۓ ہیں کہ '' ہاۓ ان پ رکیا گزرتی ہو گی!٣؛‏ ۶”' بنکال کی اس سونا 
آنت دھرتی کے لال لاکھوں ی تعداد میں چاول کے داۓے دا ۓکو ترستے 
سی رعے یں ۔؟' اسی رومانی تصور اور رومانی عمدردی ۓ ؛ ان داتا ٤‏ 
کو اثر انگیز بنا دیا تھا اور اس کے رومانی درد میں ہارے لیے اتنی اپیل 
بے غرہ بنکال میں اس سے بہت ختلف افساۓ لکھ ےگۓ هوں ک ۓکیونکہ 
ا کے لیے قحط بالکل قریبی حتیقت تھی ۔ فسادات مارے لیے بالکل قریبی 
حثیقت ہیں : ھولناکے؛ انتھائی بھیانک ؛ ہارے چاروں طرف پھیلی ہوئی ء 
آنکھوں کے سامنے کی حقیقت ! بھی وجہ ے کہ بنے گھڑے پلاٹ اور 
خا لی رقت آفرینی ؛ عبسارت آرائی ء لفاظی اور طشز کوئی اثر پسدا نہیں 
کر ےکیونکە جن تجربات سے گزرنا پڑا ے وہ عام عو چکے ہیں ۔ ھمیں 
اپنے گرد و بش کی زندگی میں هر طرف فسادات کے بھیانک اثرات نظر 
آ۳ا اتک ز ند کر تد و بالا کر دیا تھا اس لیے فسادات ۓ 


۳٣‏ ہ+معبار 


مارے ادب ہر صرف اثر ھی نہیں ڈالا بلک ادب پر اس طرح چھا گۓے کھ 
عرصے تک اور کسی موضوع پر شاذ عی لکھا گیا ۔ 

فسادات ھندوستان اور پاکستان کے لے بہت بڑا حادثہ ہیں ء 
خصوصاً پاکستان کے لے؛ کیونکہ اس نبٔی ملکت کو زندگ کی ابتدا عی 
میں ایسی کاری ضرب لػگی ۔ اس حادۓ کا اثر اری تاریخی ء ساجی ء 
معاشی زندگی پر عرصے تک رے گا ۔ اتنے بڑے انقلاب ء اتنے بڑے 
حادے کا مارے ادب میں عکیرریز هونا ناگزیر تھا ۔ فسادات کے پیچھے 
تو اتٹا وسیع سیاسی ء تاریخی ء معاشرتی پس منظر ےہ کہ اس پر ٹالسٹائی 
کہ ” جنگ اور امن ““ کی سی چیز لکھی جا سکتی ۓ ء یه الگ بات ۓے 
کہ ہم میں کوئی ایسا ادیب نہ هو جو ایسی چیز لکھے یا لکھ سکے ۔ 
میں یہاں یه سوال نیالحال نہیں اٹھا رعی ھوں که فسادات پر بڑا ادب 
پیدا هو سکتا ے یا نہیں ؟ اس وقت ئىی ۔ ایس ۔ ایلیٹ کی ادیب او< 
شہری وا ی تقسم بھی میرے مدرنظر نہیں ھے ۔ لیکن یه ٹھیگ ہے کہ 
صرف خوئریزی ء مار دھاژ اور جسانی تکالیف کی تفصیلوں ہے اچھا ادب 
پیدا نہیں هو سکتا ء گو اس دور کی تصویر پیش کرنی هو تو یه تفصیلیں 
دے بغیر چارہ نہیں ۔ آخر والٹیر ک ٥049196‏ بھی تو خوئریزی ؛ بربریت 
اور ہہیعیت کی تصویروں سے بھری پڑی ہے ۔ فسادات میں جنگ کی بات 
بھی نہیں ۔ جنگ میں بہادری کا مظاھرہ ھوتا ےہ ء اپنے وطن سے محہت 
کا اور وطن کے لے یا کسی بلند آدرش کے لے قربانی دینے کا جذبہ هوتا 
سے اور یہاں تو قتل_ عام تھا۔ نہتے انسان جانوروں کی طرح ذیج کر دے 
جاۓ تھے ۔ خونریزی ء وحشیانەپن اور درندگی کی گھٹاؤی تصویریں! 
لیکن فسادات میں بھی اگر اجتاعی جذڈے کے طور پر نہیں تو کم از کم 
انفرادی حالات میں بلند جذڈے اور انسائی کردار ی بلندی ۔ملتی تھے ۔ 
فسادات پر چند بہت اچھے افسانوں میں یە موقعے دیکھے جو 00٥‏ ااتالد٤‏ 
کی حدوں کو چھو لیے ہیں ؛ ریل کے مقفل ڈے میں ایک نیا شادی 
شہ جوڑا ےے ۔کڑی روک لی کی ے- بام فرخ کے درو کہ کر کن 
کی کوشش کر رے هیں ۔ دولہا اپنا ریوالدور دیکھتا ہے ۔ اس میں 


مسعیارء ۳م 


۵۶ ہا>؛ باق رہ کت عیں ۔ پھر وہ اپنٔی سات دن کی دلہن کی 
طرف دیکھتا ے ۔ دلہن اس کی نکاہوں کے معنی سمجھ جاتی مے ۔”بتول 
وہ تمھیں زندہ تو نہ چھوڑیں گے ۔“ دلہن قریب آ جاق ے ۔ ” نہیں ء 
میں موت سے نہیں ڈری ء انی عزت کو ڈرق هوں ۔۶'؛ دولہا دلہن کو 
بانہوں میں سمیٹ کر سینے سے لگا لیتا ے ۔ ھونٹ آخری بار ملتے هیں 
پھر ؛: '' بتول ء تمھیں امام ضامن کے سپرد کیا ۔؟“ اور ریوالور اس کی 
کنیٹی سے لگا کر فائ رکر دیتا مے ۔ ( کا ی رات : عزیز اد ) ایک دلہن 
ایک گھر سے ۔۔ جہاں قتل و غارت کری جاری ہے ء اس کے ماں باپ 
قتل هو رعے ہیں ۔- اپ زنمی دولہا کوکندے پر ڈال کے نکل کھڑی 
هوق ہے ۔ ایک جگە وہ دولہا کو زانو پر لیے بیٹھی ے ۔ وحشیوں سے 
70 ۰ "لف ای کے ساتھ اب کیا سلوک 
ہو کا ۔ وہ ھمتکر کے ان کے پاس جاتی ے : ''مہاشے میری صرف ایک 
پرارتھنا ے ء صرف ایک پرارتھنا ۔۔ جھے ابھی ان کے سامنے مار دییے! ٠٢‏ 
ایک آدمی اس کی التجا سن لیتا ے اور وھیں تلوار کا ایک بھر پور ھاتھ 
مارتا ے ء دلہن گرق سے ۔ شکر گزار آنکھیں قاتل کی طرف اٹھتی عیں 
اور دولہا پر تحہت بھری ؛ حسرت بھری نگاہیں جاۓ وہ ختم ہو جاق 
08/ ٴ ‏ کہ ا شور کے سامے ہاکیرک کی 
حالت میں جان دے دی ۔ ( شکر گزار آنکھیں ؛ حیات الہ انصاری ) ایک 
عندو گھر میں مسلان گھس کر قتل و غارت کر رے هیں اور ایک 
نوجوان خوبصورت لڑی ک وکھینچ کر باری باری ... پھر جب اکبر 
کی باری آتی ہے تو وہ سب یە کہە کر چلے جاۓے ہیں کە بعد میں وہ 
اسے ٹھکاۓ لگا دے ۔اکبر ء جو بارھا جیل کی هوا کھایا هؤا ایک 
غنڈہ تھا ء اپنے سامنے اس ے بسی سے کانہتی ھوئی لڑکی کو دیکھتاے ء 
اس کے پاس آتا ھے ؛ '' بہن ء تمھارا کوئی آدمی یہاں قریب ے تو تمھیںی 
وہاں پہنچا دوں ۔؟“ پاس والےگھر میں اجیت زخمی پڑا چے ۔ دو بچھڑے 
هوۓ محہوب ملتےھیں ۔اکبر کی روح مسرور ہو اٹھتّی ہے ۔ (فبرسلین: 
نہندوگھوش ) احسن کو معلوم ھوتا ے کہ اس کی بیوی کو ء جو قلب 


وریہ ءمعیار 


کی م رنہ سے گر فسادات کے 0150:0013685 آج بھی رات بھر 
ستاۓ رہیں تو وہ جائبر نہ ھو سکے گی ۔ وہ ایک رات کی مسہان ے ۔ 
یه آخری رات ے اور احسن اس کے پاس بیٹھا ےہ : ۶ صفيہ تم اپٹا سر 
میرے سیۓ سے لگا لو ۔ آنکھیں بند کر لو ۔ میں مھارے بالوں کو سنوارتا 

ہوں ۔ نرم نرم چمکیلے بال! تم مے داغ سنگ مس کے حوض کے پاس بیٹھی 

ہو ۔ حوض میں کنول کھلے دوۓ ہیں ۔ راج ھنس اپنے شفاف سفید پر 
پھیلاۓ ...“؛ جب احسن کی زبان یه کہتی عے اس کے ذھن اور اس کی 

روح ک ٥٥۷‏ چ٥‏ کیا هو کی ! جب وہ اپنی بیوی کے سام خوبصورت 

منظر پی شکر کے ء اس کے ذهن کو سکون د ےکر اسے موت کے عاتھوں 

سے چھینۓ کی اکام کوش ش کر رھا ہے ۔ (... تر ےکوچے سے ہم نکلے : 

ناصر شمسی ) یہاں صرف جسانی تکالیف نہیں ذھن ء قلب ء روح ۔۔ سب 

اس حاد ؤاد سا هوۓ ہیں ۔ جب ہم ادب میں فسادات کا ذکرکرے * 
ہیں تو اس سے صرف خونریزی اور قتل عام مراد نہیں بلکە یه عظم 

ٹریجٹی اپنے سارے پہلوؤں کے ساتھ ۔ 

تو اب دیکھنا یه ۓ کە فسادات پ رکیسے افساۓ لکھےگۓ اور لکھے 

جا رعے ہیں ۔ فسادات کے پہلے دور میں بہت کم افساے لکھے کۓ ۔ 
بہت سے ادیب خود اس طوفان کی زد میں آگئے تھے اور کئٔی ایک کے 

ذھنو ں کو اس ٹریجڈی کی ھولنای ۓے ایسی کاری ضرب لگائی تھی که وەکچھ 
لکھنا چاعتے تھے ء ان کے پاس مواد بھی تھا لیکن سنبھل کر لکھ نہیں سکتے 

تھے یه ٹریجڈی اتی بڑی هی نہیں ابی نوعیت میں ایسی ھولناک تھی که 

کسی کو سوجھ نە رھا تھا کہ ایے کیسے پیش کریں - صرف احمد عہاس ء 

کرشن چندر ء عصمت چغتائی اور اوپندر اتھ اشک ۓ ادھر توجہ کی ۔ اس 
وقت لکھے گئے افساۓ اکثر بہت سطحی ء بناؤٹی اور بھیکے رے ۔ سواۓ 
اوپندرناتھ اشک کے ڈرانے ”' طوفان ہے پہلے ““ اور ایک حد تک ۶ پشاور 
ایکسپریس ““ کے کوئی ہایىە کی اور اثر انگیز چیز نہیں لکھی گئی ۔ اس 
کی ایک وجە یە تھ یک یه افساۓ اسی وقت لکھۓ کی جلدی میں لکھے گئے 


تھے ؟ فسادات اس وقت ذھن میں رس بس کر ذھئی تجرے کی حد میں داخل 


معیارء ۲۰۵ 


نہیں ہوئۓ تھے ۔ دوسری وجہ یه تھی کە ادیبوں ے بہت عتاط ھ وکر 
ایک تنگ ہے راستے کو اختیار کیا ؟ پہلے سے انہوں ۓ یه طے کر لیا کە 
فسادات اور ان کے وجوهھات کا ترق پسند تجزی کیا هو سکتا ےے ؟ ادیبوں 
کا رویه کیا هونا چاھیے اورکس قسم کے افساۓ لکھے جاۓ چاھییں ؟ اور 
کچھ اس قسم کا ارمولا بنا لیا : 
)١(‏ انگریزوں کی سامراجی حکومت ۓ نفرت و ثفاق کا بیچ بویا ٤‏ 
و ۱۱0 بے 
(+) ان فسادات میں ھندوؤں ء سکھوں اور مسلانوں کا قصور برابر 
بتایا جاۓ اور سب برابر ذمه دار ٹھیراۓے جائیں ؟ 
۵٣‏ ۰۰۰۰۰+ ا دای سا ےی کوشش یىی جاۓ ؛ 
(ی) آخر میں اس موھوم سی اید پر الاپ کہ یہ نفرت مٹ جاۓ 
گی ؛ لوگ محسوس کریں گے کہ وہ صرف انسان ہیں اور پھر 
۷۳1 جم 2+ 
اس فارمولے کے مختاف عناص رکو سام رکھ کر پلاٹ بناۓ گئۓے اور 
7 - 1 ۶ء ال افساے کے حصے تیا ر کے گۓ ۔ 
گی کے گیڑاۓ پلاٹ اور حد ہے زیادہ احتیاط اور شعوری کوشش نےۓ ان 
افسانوں کو ے روح اور ے اثر بنا دیا ۔ 
اس فارمولے اور ترازو ىی سب سے واضح مثالیں کرشن, چندر کے 
افساۓ ہیں ۔ ایسا معلوم هوتا ے کرشن چندر ۓ ان اصولوں کو سامنے 
×۷ ٢و‏ کہ اگ اضادات یر اتے انسا ۓ لکھے جائیں تو انْ 
میں سے ایک افساۓ کا هیرو هو کا ایک انگریز یا اینگلو انڈین پولیس افسر 
جو دونوں فریقوں کو آکساۓ کا ۔ (جیکسن ) ایک طوائف ھو گی جو 
۹۶۶۷٦‏ ۶۹۹۹۹۹ 9۶ و" ایت .ا٤ی‏ اواز دونوں 
قوموں کے لیڈروں تک پہنچاۓ کی ۔(آزادی سے پہلے ) آزادی کی راہ میں جان 
دی وا ی تین عورتیں ھوں : ایک هندوء ایک سسلان ء ایک سکھ۔( اس تسر) 
ایک افسانه ایسا هو جس میں دونوں طرف کی بربریت برابر بتائی جاۓ۔ 
( پشاور ایکسپریس ) جموعی طور ہر آدھے افساۓ ایسے ھوں جن میں ھندوؤں 


پیہءمعیار 


پر ظلم کا بیان هو اور آدے ایسے جن میں مسلانوں پر ظلم کا بیان ھؤ ۔ 
جو ذرا سا خلوص اور اثر تھا وہ بھی مصلحت اور شعوری کوشش کی نذر 
ھوگیا مے ۔ ان افسانوں میں طنزیه عبارت آرائی بھی کوئ اثر نہیں رکھتی ۔ 
کرشن چندر ۓے متنوع پلاٹ بناۓ پرجو توجە دی ہے اتی افسانه لکھۓ ہر 
بھی نہیں دی - صرف ٭' پشاور ایکسپریس “کا زبردست افسانہ ے ۔ اس 
میں کجھ تفصیلی واقعه نگاری بھی عے لیکن یہاں بھی واقعے کے اندر ہے سچا 
درد پیدا ہوۓ کے بجاۓے سصنف کی اپنی طرف سے الفاظ زیادہ میں : “' یه 
عادم ہیی ا 0 0000005۳۷ ۳ 
اور مارے گئے ۔ یہاں بدھ کا نغمة عرفان کونجا تھا - آخری گروہ کی اجل 
آ گئی ۔ ““ بیس اور بچاس تو کیا ایک لاکھ آدمی سی گئے بھی حض الفاظ 
ھیں ۔ الفاظ بھی نہیں صرف ایک صوقی کیئیت ۔ آرتھر کو؟سلر کے الفاظ 
میں : '' بچاس بلین صرف ایک آواز ھے ۔ ایک کت کے کار کے نیچ ےکچلے _ 
جاۓ کی تفصیل مارے جذبات میں مد و جزر پیدا کر سکتی ے -““ ہہرحال 
اس افساۓ میں پناوٹ کا اتنا احساس نہیں ھوتا دلتشق چندر نے ایک 
ایسا ذریعه ڈھونٹھ نکالا ے جس میں دونوں رخ پیش ھؤ سکیں ۔ کہانی 
ایک ریل کاڑی کی زبانی بیان ھوئی ےے جو پناہگزینوں اور شرنارتھیوں 
کو لیے پاکستان ہے بھی گزرق تع او 009 ۰٠‏ ۷۰ت 
احتیاط ہے پکڑی گئی ےے لیکن اس کے باوجود ایک پلڑا ذرا جھک گیا 
ہے ۔۔ اور غلط پاڑا ۔_کیونکە پاکستان کی سرحد پا ر کرۓ کے بعد مظالم 
کی تفصیلیں بھیک پڑ گئی ہیں ۔ 

اس ترازو اور غیر جانہداری کی کوشش پرکانی بجحٹ چھ ڑکئی ۔ لوگ 
کہنے لگے کہ غیرمسام ادیبوں کے لیے غیرجانسداری اور دونوں طرف 
کے نظائم براہں سادا سا ا9ت 
پردہ پوشی کے لیے بڑا اچھا ذریسه ہاتھ آیا - پھر مساإن ادیبوں پر 
یه الزام لا كکه وہ غمرجانہداری اور وسیع القلبی کا تمغضه حاصل کرۓ 
کے لے اپنی قوم ہے غداری برت رے ہیں ۔ پھر یەدکە اس میں ' هندوؤں 
ضلائوں ۓ برا کب لک تا ۷۷۰۷۰ 9-٠‏ 


معیارےءےےےم 


یە ٹھیک ھی بے ء انہوں ۓ بھی کیا ھم ۓے بھی کیا ۔ فسادات میں یە 
احساس جس قدر شرانگیز ثابت ھؤا اور انتقام میں جو افراط و تفریط 
ہوئی وہ کسی ہے پوشیدہ نہیں ۔ نوا کھا ی کے مظالم کا اتنا پرو پیگنڈا کیا 
جا رھا تھا کہ بہار میں قیامت ا دی گبٔی ‏ مارۓ والوں کو تو یہی احساس 
رھا کہ ھم نواکھا ی کا بدله لے رے هیں ۔ اور جب ھزاروں موت کے 
گھاٹ اتر چکے تو اس وقت خود کانگریس کی صحیح رہورٹ چھبی کہ 
نواکھا ی میں دو سو ہے کچھ کم آدمی ھلاک ھوئے تھے ۔ یه ترازو 
ایک تاریخی حقیقت کو جھٹلاتی ہے ۔ پاکستان اور ھندوستان میں فسادات 
کی شدت اور مظلومین اور مقتولین کی تعداد میں زمین آسان کا فرق ے ۔ 
ادیب کو تو سچی سچی بات کہنی چاہیے ۔ اور چاے کتنی هی احتیاط 
برتی جاۓ دونوں پلڑے براہر رکھنا پھر بھی سشکل ے ۔ چنانچە “ پشاور 
ایکسپریس ““ میں دوثوں طرف اعداد کی گنتی برابر ھوۓ اور مع تفریق 
سے پورا پورا حساب چکا دے جالۓ کے باوجود ایک پلڑا پھر بھی بھاری 
"۶۶٠٦‏ ےا کسان کی مرحد ہار کرۓ کے بعد 
مظالم کا بیان پھیکا پڑ گیا ے ۔ کرشن چندر کے قازہ افساۓ '' جانور ؛“ 
کے تین حصوں میں کو دو حصے مسلانوں پر مظالم کے ہیں اور ایک حصه 
عندوؤں پر ظلم کا اس لیے بھاری تو دو حصوں والا پلڑا هونا چاھیے تھا 
لیکن بہار میں اور دلی میں مسلانوں کے قتل عام کی ایک مائی ہوئی واقعاتق 
حیثیت ہے اس لیے لوگوں کی توجە اس طرف زیادہ نہیں جاتی بلکہکشمیر 
والے حصے پر سسکوز ہوتی ہے جو سب ہے پہلے رکھا گیا ے اور جو 
حال کا تازہ ےہ ۔ اس لحاظ سے اس کی پروپیگنڈا قیست ہے ۔ اس طرح ید 
افسائہ کشمیر کے عوام کے دکھ درد کی ترجانی کی جاۓ اپنی حکومت 
کے لے پروپیگنڈے کا کام دیتاے - امد عباس کے کشمیر پر افسانوں ہے 
کہیں زیادہ جن کے بارے میں احصد عباس نے خود هی اعتراف کیا ے 
کہ ایسے انساے پروپیگنڈے کی غرض ہے لکھے جا رے ہیں ۔کسی ۓ 
یە ٹھیک هی اعتراض کیا ےک ترازو پکڑنی ھی تھی ت وکشمیر ھی میں 
کیوں نە پکڑی گئی اور جمسوں میں دو لاکھ مسلإانوں کے قتل عام اور 


ہہ ء+میمعیار 


ڈوگرا اور ہندوستانی فوجوں کے مظالم کا بھی ساتھ ھی ذکر کیوں نہیں 
کیا گیا ؟ ترازو ء غیرجانبسداری اور احتیاط کے حامل یه سارے افسماۓ 
بھ یکرشن چندر کی غیرجانبداری ء انصاف پرستی ء انسان دوستی اور عوام 
ہے عمدردی کو ثایت نہیں کر سکتے جس طرح ۶ نیا مدرسہ ““ میں ان کا 
کا صرف ایک جملە ثابت کر سکتا ے جب وہ یه کہتے ھیں کە ! کشمیر 
کا معاملہ راۓے عامه پر چھوڑا جاۓ ء وهاں کے عوام جس ملک سے ملنا 
چاعی ںکشمیر کا اسی کے ساتھ الحاق هو۔۶“'؛ یه بات مارے ادیہوں میں سب 
سے پہلے کرشن چندر ھی نے کہی ہے۔ ” نیا مدرسه “ مزاحیہ ہوۓے کے 
باوحود ۶ 70ت , افیاقظو ر52 اور ” ھم وحشی ھیں؟' کے سارے 
افسانوں سے کہیں اچھا اثر پیدا کرتا ے ۔ اس میں مزاح مزاح میں بہت 
سے مسائل پر پتے کی باتیں کہی کئی ہیں ۔ یہاں بناوٹ کا احساس نہیں 
ھوتا اور کہیں کہیں غیر فطری مکالے بھی نہیں کھٹکتے کیونکہ ھمیں 
پہلے ھی ہے یه اندازہ هو جاتا ےکە طنز کے لیے ایک خاص فضا تیار کی 
کئی ےہ ۔کرشرں چندر اھتام سے سکول کے درجوں کو بدل کر اسی 
مناسبت سے مکالوں کی سطح بھی بڑھاے گئے هیں ۔ یا پھر ان کا چھوٹا 
سا مضمون '' مرا چے “' جس میں انہوں ۓ بڑے صاف ستھرے انداز 
میں یه بتایا ے کە ایک ہندوستانی بچہ کس طرح پیدا هوے ھی تعصب 
اور تفریق کے سائے میں ڈھلنا شروع ہوتا ے ۔ 

یە سارے الزام اور یه ساری بحث صرف اس لے آٹھوکھڑی ہوئی کهھ 
ادیبوں ۓ یر جانبداری کی شعوری کوشش میں مذھبی تفریق کے احساس 
کو مٹاۓ کے بجاۓ اور زیادہ واضح کر دیا تھا اور پڑھنے والوں کے ذھن 
کو اس طرف منتقل کر دیا تھا یه ترازو اور حد سے زیادہ احتیاط ۓکار 
ہے ۔سچا اثر تو اس وقت پیدا هو سکتا ےہ جب ہارے ادیب اس کامیابی 
سے اس تفغریق کو مٹائیں که پڑھنے والوں کو ء خواہ وہ کسی مذھب کے 
عوں ؛ عندو ظلم ء مسلان ظلم کا احساس نە ھو بلکه یه کە انساری کے 
ھاتھوں ہے انسان پە کیا گزری ! مسلان کرداروں کی مصیبت اور ھندو 
کرداروں کی مصیبت کا احساس نہ ہو بلکہ انسائی دکھ اور مصیبت کا 
احساس ۔ چنانھے فسادات پر لکھے گۓے چند کامیاب اور ائرانگیز افسانوں 


معیارء ۹ہ 


کی مثال لیجے : ؛' فیرس لین “ سسلانوں کا محله ےے اور ظلم بھی سسل|نوں 
کا بیان ھؤا ے لیکن اس فن کار کو کون یک طرف اور جانیسدار کہے گا 
جس نے اکہر اور اجھل کے کردار پی شی کے هیں ؟ او رکیا عمیں ”' فیرس لین ““ 
کے هندوکرداروں ہے ھمدردی نہیں ھوق ؟''... تر ےکوچے سے ھم ٹکلے““ 
ساری ایک سسلان خاندان کی داستان سے ۔ کوئی بے حس ھی ہوکا جس پر 
٦/ٗىٰ'"'ٰ‏ 9 999۹9۹9 ائر ات ھو ۔ کیا راسائشد ساگر کے 
* بھاگ ان بردہ فروشوں ہے “ کی اپنے آپ کو راوی ی لہروں کہ 
سبرد کر دینے وا ی ھیروئن ہندو ۓ ؟ منٹو کے ”۶ کھول دو ٴ““ کی سکینە 
صرف ایک مسلان لڑکی ےہ ؟ سکینە میں تو عورت ک ٹریجڈی حسم 
کت کا 

اب ایک فنکار کی دو چیزیں دیکھے ۔ عصمت چفتائی کی ”* دھانی 
بانکیں ٤‏ میں شروع سے آخرٴ تک ترازو بھی وہ بات پیدا نہیں کر سک جو 
' جڑیں “۶ میں صرف پنڈت جی کے ےچینی سے ٹہلئے یا بوڑھی ماں کے 
ان دو خاموش آنسوؤں میں ے جو پنڈت جی کے ہاتھ پر ٹیک پڑتے ہیں ۔ 
اس ترازو نے اور تو اور عصمت چغتائی تک سے ایک مصنوعی اور بنا 
کھڑا ڈراسه لکھوایا ۔ ایک عندو گھر ء ایک سسل|ن گھر ؟ ایک عندو 
میاں بیوی ء ایک مسسلان میاں یبوی ؟ ان کا ایک بیٹا سورج ء ان کا ایک 
بیٹا خورشید ( نام تک کا تر مه )؟ ایک ھی قسم کے سین ؟ دونوں طرف ہے 
حبت کے اظہار کے لیے ایک ھی قسم کے موقعے ۔ البتە گھریلو تفصیلیں ؟ 
عورت کے سہا گ کی ثشائی ء دھانی بانکیں ء کا اشارہ؟ عورتکا نرم و نازرک 
احساس اور آخری سین کا سمہالک ائثر : یه سب ڈراہے میں کچھ اثر پیدا 
لو تن ھیں۔یه ایک ڈرامه عے اور عصمت چغتائی کے ڈرامے زلدگی ہے 
0 انج اف 21 مود مں ۔ ٣"‏ جڑی بے ؛“ 
٥٣٦‏ 8+ "ھ۹ افو ات زندی لس کٹا کیا ے ۔ زتدہ 
حقیقیکردار ( یہاں خصوصاً بوڑھی اماں کا کردار پوری طرح آبھراے) ؛ 
ایک متوسط سسلان گھر کی جیتی جا کتی تصویر ! عصمت چغسائی ھمیں 
2 جڑیں ٠٤‏ می نظر آتیقی ھیں ٤‏ ان کا وہ جاندار فن ء وہ زبان ء وہ مکالے 


موبہءمعیار 


جو عصمت چغتائی ھی لکھ سکتی ہیں ! افساے میں صرف ایک ھی سین 
ے ایک هی وقت اور ایک ھی سین میں افساے کے موڈ ء تمیو اور شدت 
میں تبدیلی ۔ پہلے وہ زندکی کی ھلچل ھے جب گھر والے۔ پیۓ ء بیٹیاں:ء 
پہوئیں ء بے ۔_ پاکستاںل ستقل هوےۓ کی تیاری کر رے ہیں ۔ پھر 
بھرا پڑا گھر سنسان ہو جاتا ھے ء خاسوشی اور ویرانی کا احساس ء اور 
فوکس ایک نقطے پر ہوتا ھے بوڑھی ماں کو ان سب کے چلنے جائے کے 
بعد اپنی بچھلی زندگی کی یاد آ رھی ھے۔ بوڑھی ماں کی تنہائی کا احساس ء 
اس کا شدید خاموش کرب یہاں پہنچ کر بہت بڑھ جاتا ے۔ادھر پنڈت جی 
ےچین ہل رعے میں ۔ ” جڑیں “ میں بھی '“' دھانی بانکیں ““ کی طرح 
دو پراۓ ہندو مسلإان ممسایه گھر میں جن میں بڑی محہت چلی آ رھی 
ے لیکن یہاں شروع ہے آخضر تک اس محبت کا تجسزیہ نہیں صرف ایک 
پبراکراف ہے ۔ پنلت جی چپکے سے جا کر گئے هوۓ قافل ےکو واپس بلا 
لاۓے ھیں اور ان کے ہاتھ پر دو خاموش شکرگزار آنسو! 

عصمت عغتائی کا یه افسانە بعد کا افسانہ ے او رکچھ بعد میں لکھے 
ہوئۓ افسانوں میں سنبھلی ہوئی کیفیت آ چلىی ےے۔احمد عباس کے افسانوں 
ہیں ہے اکثر پہلے پہل لکھے گئۓے ہیں اور بہت غیرفعاری ء سطحی ء 
ےجان اور ےائر ہیں ۔ ایک افساۓ کا کردار مرتے ہوٌۓ ھنس ھنس کر 
ڈاکٹر کو ابی داستان نات ا۰۷۷۰ ھ٠۰۰۰‏ 
نہیں ہوں ؛ میں مسلہ|ن نہیں هوں ء میں انسان ہوں ۔ “' مرتے مرتے 
اس ۓ ۶ میں کون ھوں ؟؛“ کا جواب مہیا کر دیا ھے ۔ ” انتقام ٠۶‏ میں 
ایک نفسیاتی ئکت پیدا کرۓ کی کوشش ک گئی ہے ۔ ایک هندو پر اپنی 
نوجوان بیٹی کی چھاتیساں کائے جا ۓکا منظر دیکھ کر ایسا جنون طاری 
هوتا ے که وہ ایک سسلان لڑی کو اسی حالت میں دیکھنا چاھتا ے ۔ 
عرصے کی تلاش کے بعد اسے ایسا موقع ہاتھ آتا ے ۔ وار کرنۓے کے لیے 
چھرا اٹھاتا ےہ تو اسے پتا چلتا ےہ کہ اس لڑکی کی چھاتیاں بھی پہلے سے 
کئی ہیں ۔ یه دونوں افساۓ مہمل ہیں ۔ '' اجنتا میں ““ الہه کچھ 
تفصیلی واقعے نکاری ہے اور عہاس نے ٹریجڈی ک و کچھ وسعت سے سمیٹۓ 


معیارء ررم 


کی کوشش کی ہے لیکن سب کچھ بکھسرا بکھرا رہ کیا ھے ء مجموعی اثر 
پیدا نہیں ھؤا ۔ ایک طرف اجشتا کی تصویروں اور دوسری طرف آج ک 
خونیں تصویروں کا موازنہ ہے ۔ افسانہ نکار کا خیال یہ ہے کہ ہم آگے 
نہیں بڑھ رۓے ہیں بلک وحشیانه دور کی طرف جا رے ہیں ۔ لیکن یە 
افساۓ کا آضری جمله هی رہ گیا ےہ ۔ کوئی نبٔی جدت ء نیا موضوع ء 
٦٣۳‏ کو اچھا ہیں بنا سک ے حب ت ککه 
اس موضوع کے ساتھ پورا انصاف ئە کیا گیا هو اور اس خیال کی اچھی 
طرح تعمیر نہ هو۔ '' سردارجی “ میں ایک سردار جی مسلانوں کے لیے 
جان دے دیتے هیں اور افسا غکا ”میں ء جو تعصب کے ماحول میں پلا ھؤا 
مسلان ےہ ء سردار جی کی اس قربانی ہے بہت متاأثر هوتا ےہ ۔ لندن کے 
رسالے “* لائف اینڈ لیٹرز ؛“ ( دسمبر ۸م۱۹ء) میں ء جو صرف ہندوستانی 
تحریروں کے لیے وقف ہے ء خواجہ احمد عباس کے مجموعے 81٥٤‏ کے تبصرے 
میں ایک موزوں تنقیدی چلے ےے ٥٤ہ‏ ٥٥ا٤‏ |ہ۷٦‏ ٥ہ‏ کا ٥٥ہ‏ 
٭م٣ ۴٥‏ ہ: ٣٤٥‏ ٤ہ‏ ہاجوں٣ء:‏ ٢٤۱٤ء‏ ٤سط‏ آد ۱۱۹۱۷۱۹۸ ۱٥٥٥‏ ءم۷ء 
٤٤٥‏ ٦ا‏ ٤ا‏ ا×ەہ ٥٥٤۸۴۸۰اء‏ َاءده ٠...‏ ۰م۷: ٥ ط٥ ہ٥٥ 81٥‏ 
۱٣ ١٥٥۹٥٥ ٠٥٢ ہ×حام٤ ۲۱١۱٢۱۱۷۷۷۰۸۵۵ +۷۰۰٢ ٤٢.‏ ج×۷٥٥۷٥ہء‏ 
اعد عباس کے کردار فطری ء حتیقی اور انفرادی نہیں هوۓ ۔ صرف 
۱ وا اتی کرداروں کی نشو و ما بہت فطری 
تھی اور ان کے جذبات و احساسات میں بہت آھسته آھسته فطری طور پر 
تبدیلی هوئی تھی ورنهە عام طور پر احمد عباس کے افسانوں میں یه تضاد 
ےہ که ان کے کردار اصلی ہوتے یں لیکن افسانوں میں یه زند ہکردار نہیں 
معلوم ہوتے۔ وہ اپنے افسانوں کے لیے اکر سچے ء گزرے هوۓ واقعات 
لیتے ہیں لیکن افساۓ میں یه بنے هوۓ معلوم ہوۓ ہیں ۔ ا حمد عباس کے 
۹۲٣۲‏ ٭ ا2 ىا اتفاق ' احساس هوتاے ۔ ۶ سردار جی ؛؛ 
بھی ایک تنہا واقعہ معلوم ھوتا ہے ۔ تنہاء ماحول ہے کٹا ہؤا ۔ فسادات 
میں ایسے واقعات مسثثنیات میں ہے ہیں کیونکه بڑی ٹریچڈی اور عام حقیقت 
ہو یہ ےہ که جنوں خیز منافرت کے اس طوفان میں ء ھجوم ی دیوانق 


پیوہءمعیار 


کے نے میں ھزاروں انسان ء اچھے اچھے انسان بہە گئۓے ۔ لیکن اچھے 
واقعات کو منظر عام پر لانا چاہے کیونکہ یامیت کی اس اتھاہ گہرائی 
میں ء جب یہ احساس هوتا تھا کە انسائیت سی گئی ء انسانی بلندی ی یه 
جھلکیاں ء گھور اندھیرے میں کہیں کہیں روشنی کی یە کرنیں انسائیت 
پر بھروسہ دلاتی میں ۔ لیکن یہاں ”' سردار جی ۶“ سستثیل ہونے کی وجھ 
سے نہیں پیش کرنۓے کے انداز سے تہٰہاء کٹا ہؤا معلوم ہوتا ےہ ۔ چنانہ 
اشک کے ڈرامے ” طوفان سے پہلے ؟“ کا اختسعام بھی بالکل یہی ے لیکن 
وہ ڈرامہ فطری انداز میں سنتہول کی طرف بڑھتا ۓے یا پھر '' فیرس لین “؛ 
میں اجھل کے جان دی ےکا واقعہ ایک وسیع پس منظر میں ( جس میں دوسرا 
پہلو بھی ؛کە کس طرح اتسان درندہ بن گیاء پوری طرح آجا گر هؤا ے) 
بالکل فطری معلوم ھوتا ے - بہرحال '٭سردار جی ؟' فسادات پر احمد عباس 
کے دوسرے افسانوں سے بہتر ھے ۔ لیکن فسادات پر احد عہاس کی اصل 
چیسز رامانند ساگر کے ناول ہر ان کا دیباچسە ھے ۔ اس میں انہوں نے 
کوئی مصلحت نہیں برتی ۔ یه دیہاچه ان کے سارے افسانوں پر بھاری ے ۔ 

؛ میں کون ہوں ؟؛ٴ کا میں مرتے ھوٗۓ ھنس ھنس کر اپنٔی داستان 
سناتا ے ۔ ممتاز منتی کے ” گھور اندھیرا ۶“ میں کٹۓے هوئۓ سر لڑھکتے 
ہیں ء ہدستے ہیں ء نعرے لکاے ہیں - اعحمد ندم قاسمی کے دونوں افساۓ 
” میں انسان ھوں “ اور '' چڑیل “' بھی بوالععب سے ۰> ٹاک 
ھیں ۔ حقیقت خود اپنے اندر وہ کچھ رکھتی سے کہ لفاظی ء مصنوعی 
رقت ء طنز کی بھرمار ۔- کسی کی ضرورت نہیں بلکە یه چیزیں الٹا سارا 
اثر زائل کر دیتی ہیں ۔ رمزی ء اظہاری یا طنزیه افساے اگر کامیاب 
هوں تو خیر ء ورنه اس انداز میں '' میں انسان هوں “ یا “ چڑیل ٤٢‏ 
کی سی بھونڈی اور خام کوششیں ھوں تو ان میں ایک معمولی لیکن 
حقیقت آمیز داستان کی بات بھی پیدا نہیں ھوتی - سچا درد تو حقیقی انسانوں 
کی کرب انگیز داستانوں میں پیدا عو سکتا ے نەہ یوں کە ' میں انسان 
ھوں .., میں پیاسا هوں ... میری زبان میں کانٹے ...۶“ دکھ بھوگتے ء درد و 
کرب میں تڑپتے ء زندہ ء حقیقی انسانوں ہے دور آوپر خلا میں جا کر 


معیارء ۲۱۳ 


انسان انسان کی باتیں کرنا فراریت ے ۔ انسا نک وکائناتی وسعت میں سمیٹ 
کر لکھۓے کے لیے تو خیال کی انتہائی بلنسدی ء وسعت اور گہسرائی اور 
۶ہیپ ھ"“ اس کے لے تو کسی کافکا کا فلام 
چاھیے۔اردو کے نئے افسانوی ادب میں ایسا ایک هی کامیاب افسانه 
٣ھ‏ "ید خانه ۶ ےہ جو بلندی اور گہرائی رکیتا ۓ۔ اس انداز 
میں لکھنا هر کسی کے بس کی بات نہیں - ' میں انسان هوں ““ اتی خام 
کنوشش ے کم نە یه آفاق رہ سکا عے نە انفرادی - آفاقیت کا تو خیر 
احساس بھی اس میں پسدا نہیں ھوسکا اور نە یه ایک فرد کی داستان کی 
حیثیت ھی ہے ائرانگیسز ہے کیونکہ تفصیلیں معمولى ہیں اور بیان میں 
"۳ئ "٘ - : 

اس کے مقابلے میں ' کال ی وات “۶ میں عزیز احسد نے پسمنظر میں 
جو انسان کی تصویر دی عے وہ خاصی کامیاب عے ۔ ہر طرف چھائی ہوئی 
بھیانک تاریکی ء گھور کالی" رات ء جادو گرنیوں کی جھاڑنیں ء آسان کی 
طرف آڑی هوئی روحوں کا جال اور پھر انسان ۔۔ جو اپنی ساری سائنس ء 
ساری تاریخ ء سارے فلسغے ؛ سارے علم کے ساتھ ٦7ھ‏ "مد کک 
ارتقا کی بلندیوں پر پہنچ کر اب ایک گہرے غار کی پستیوں میں گرتا 
٥ٍِ"'ییپ۷پیی۷۷۷٣۷۹۷٤)"+۶١+ءء‏ ارسطو اور دن سٹائین وغشرہ 
کے اقوال اور انسان کے تصور کو مناسب انداز میں جوڑ کر یه سلسلە 
قائم رکھا گیا ے ۔ یه سلسله پس‌منظر میں چلتا ے اور دردناک واقعات 
اور تفصیلوں کے پیجھے دیا گیا ےے ۔ اس افساے میں عمیں بیک وقت 
کئیجگہوں کے فسادات کی جھلکیاں ملتی ہیں ۔ عزیز احمد کا ”٭کالیرات““ 
فسادات پر "ت افسانوں میں ایک درجه رکھتا ے ۔ ان کا دوسرا 
افسائه '' میرا دشمن ء میرا بھائی “۶ اس سلسلے کا افسانهە عے جو وه 
سندبادجہازی کی داستانوں کے طور پر لکھتے ہیں ۔ یہاں سندباد جہازی 
کلکتے کے فسادات کی داستان ایک عجوے کے طور پر بیان کرتا ے ۔ یه 
٠٦‏ ۷۰ امب س۔ 

رح ادات.۔ جح منلق ؛ اظہاری ء رمزی یا طنزیه افساۓ لکھے 


ماپہءمعیار 


گے ہیں ان میں صرف دو افساے کامیاب ہیں ۔ حیات ال انصاری کا 
”* شکر گزار آنکھیں “ منفرد حیثیت رکھتا ہے ۔ یہاں نیا خیال اور نیا 
انداز ے ۔ ایک آدمی کے دو ۷٥‏ اء؟ پیش ہوئے ہیں ۔ ایک ؟إاتء 
متعصب ھندو ے دوسرا انسان ۔ مرتی ہوئٹی دلہن کی احسا مند ء شکر 
گزار آنکھیں اس کی رگ رگ میں سا جاتی ہیں ء هر وقت اس کا تعاقب 
کرقی میں اور وہ اپنے پلے ۲اە کو اقل کر 5ات ھک > سای 
سے آلودہ ضمیر کے _رستے ہوئے زظخوں اور جانکاہ اندرونی اذیت کی بڑی 
بھیانک تصویر ے ۔ فرد کی اندرونی کیفیتوں کو ایک الگ هی چی ز کہا 
جاتا عے ۔۔ یہ یہاں واضح طور پر ثابت هوتا ےہ که کس طرح اندرونی 
کیفیت بھی خارجی ماحول ھی کيی پیداوار ے ۔ 

پری ناتھ در کا افسانة ٦!‏ آختھو؛ ایک اظہاریکیفیت اعے جو خارجی 
حقیقت ھی کا ایک عکس ے ۔ وہ عکس جو فثکار کا احساس دیکھتا عے ۔ 
” آختھو “ ایک بھیانک خواب ے جس میں وہ ایسی جگہ پہنچ جاتا ے 
جہاں انسان انسان کا گوشت پکا کرکھاتا ےے ۔ درمیان میں اسے اپنی دنیا 
کی تصویریں بھی دُکھائی دیتی رمتی هیں اور یه زیادہ غلیظ ء کرہە اور 
گھساؤنی نظر آتی ہیں ۔ پریم ناتھ در افساۓ میں انتہائی گھناؤۓ پن اور 
کراہیت کا احساس بدرجه آتم لے آنے میں کامیاب ھوئے ہیں ۔ یه سارا 
افسانه ھی مجسم طنز ہے ۔ انسان کی برہریت پر کئی افسانوں میں طنز 
کی گئی عے لیکن اس کا جواب نہیں ۔ 

”چژیل“ٴ نە حقیقی افسانہ کہا جا سکتا ے ئه رمزی ؛ نە الیگوری 
کے قسم کا ء فنٹاسٹک البته نظر آتا ےہ ۔ اس کے آخر میں اچانک نئے 
انسان کی تخلیق ہو جاتی کے ۔ نہیں معلوم فسادات پر افسائوں میں اس 
”نیا انسان پیدا هوگیا ؛ والے رسمی اختتام کی کیا تک سے ؟ ایک مسلان 
عورت کے ه ع ا او ات ات جح0 ایک سکھ عورت کے 
بچہ ھا اور نیا انسان پیدا هو گیا ء ایک مندو عورت کے بچە پیدا ؤا اور 
نیا انسان پیدا هو گیا ۔ ( عصمت چغتائی کے ڈرانے میں یه بات ناموزوں 
نہیں معلوم ھوتی کیوتکهہ وہاں لکشمی یە عزم کر سکتی ےہ ۔) تعجب 


تعحیار درم 


کی بات تو یہ ہے کہ فسادات میں لی هوئی عورتوں کو نئۓے انسان جم 
دیتے هوۓ بتایا جاتا ےہ ۔ عورتیں ۔۔ جنھیں یه تک نہیں معلوم کەہ 
ان آن گنت وحشی سردوں میں سے یہ بچەکس کا ہ ؟ آن کے پیٹ میں 
جو کچھ پل رہا ےہ وہ آن درندوں کا ےہ جنھوں نے نہیں آن کے ماں 
باپ سے ہ ان کے گھروں سے چھین لیا ٤‏ جن کے سفاک ہاتھوں نۓ ان کا 
سہاگ لوٹاء ان کے بچوں کو نیزوں پر چڑھایا اور جو ن ک بوٹی بوٹی نوچ 
کر اذیت دیتے رعے ہیں ۔ اس احساس سے تو انہیں اپتے مل ھی نے 
"٠۶۷۶٦‏ وانداواسیسکا ی ٭ ریںے ہو ٢‏ ہی 
ایک روسی لڑی اس اذیت اک احساس کے پیہم کچوکوں کی تاب نە 
لا کر کہ اس کے پیٹ میں ایک جرمن چیز پل رھی ےے؛ اپنے آپ کو مار 
۹٣۳‏ "۶ ان دی "دارم '' میں ایک 'چنی لڑی ء 
جو جاپانی حیوائیت کا شکار ہوئی تھی بچے کے پیدا ہوۓے کے بعد اس کا 
گلا آپ ھی کھونٹ دیتّی ہ ۔ مامتا کے ثقاضے سے اگر محبت ہو بھی جاے 
تو کیا یہی ہائیں ؛ جو دوسری قوم کے ہاتھوں یہ سہہ چکی ہیں ؛ بچے 
کے پیدا هوے ھی اسے یه تعلم دینی شروع کر دیں گی کە دوسری قوم 
ج ںا انت ہیں کری چاعے ٠‏ سب انسان هیں ؟ اور کیا ہی 
بچە ؛ جو ایک طرف وحشیانه بربریت اور کریہە شہوانیت اور دوسری 
طرف ماں کے نفرت اور انتقام بھرے خون سے مل کر بنا ےہ ء نیا انسان 
عے ؟ ایسے افسانوں سے ؛ جن کے آخر میں نیا انسان پیدا هو جاتا ےہ ء 
کشمیری لال ذاآکر کا چھوٹا سا افسانہ ” تخلیق ؛““ کہیں اچھا اور مؤثر 
ےہ کیونکد اس میں حقیقت ہے - اس میں ایک ریفیوجی کمیپ میں ایک 
لڑی کے اپنے پہلے بجے کو جنم دینے ک بڑی حقیقی تصویر ھےہ ۔ ” اس 
کی تخلیق کا جذابہ سرد پڑ چکا تھا - آزاد مندوستاںں میں پیدا عؤا بچە 
آزاد تہیں ۔ اس کے جسم میں خون نہیں پائچوں دریاؤں میں گھلا عؤا 
زھر ھےہء دماغ میں نفرت کا جذبہ ھہ اور اس کے کلے میں دور سےکراھتی 
هوئی انسانیت ی چیخیں ھیں ۔“ 

افساۓ کے آخر میں یا انسان پیدا هو گیا کا ایک جمله ٹانکٹے میں 


ہری+ءسعیار 


یا نئے انسان پر افسانه ختم کرۓ میں افسانه نگار شاید یە خیال کرتے هیں 
کہ وہ ایک رجائی اشارہ دے رعے ہیں ء اس میں انسان کے مستقبل یق 
آمید ے ۔ ایک جملے سے تو یه آمید پیدا هھوے سے رھی ۔ رجائیت ء 
انسانیت پر بھروسە اور انسان کے مستقبل کی آمید آن افسانوں میں ے جن 
ہیں یه اساس دلایا کیا اع کا ۷۷ت 
جھلک اور انسانی کردار کی بلندی تو کئٔی افسانوں کی درمیانی تفصیلات 
هیں یا کہیں‌کہیں افساۓۓ کے واقعات میں ملتّی یں لیکن بعض افسانوں کا 
سکزی خیال یا موضوع ہی یہی ے کہ کس طرح ایک قوم کے افراد 
ے دوسرے قوم کے افراد کے لیے قربانیاں دیں ء انہیں بایا بلک انہیں 
بچاۓ هوۓ اپنٔی جان بھی نچھاو رر کر دی ۔ ایسے افسانوں میں نمایاں اور 
مؤثر اوپندر ناتھ اشک ٢‏ ڈراب '' فان ۹۹١٦‏ ۳۰۹۹۰۹۱۱۱۹" 
سہیل عظم آبادی کا ” اندھیارے میں ایک کرن “' اور ممتاز حسین کا 
” سورج سنگھ ““ هیں ۔ پہلے دور میں فسادات پر جتنی بھی چیزیں لکھی 
گئی تھیں آن میں سب سے اچھا اور سب سے کامیاب اوپندر ناتھ اشک کا 
ڈرامه ‏ طوفان ہے پہلے““ تھا ۔ اس ڈرامے کے کردار ء اس کی سیٹنگ ۔- 
سب کچھ حقیقی معلوم ھوے ہیں ایسی جیتی جاکتی تصویر ے کهھ 
سب کچھ ہاری آنکھوں کے سامنے گزرتا معلوم ھوتا ے ۔ بڑے فطری 
انداز میں ڈراہ ٹوا تک کن ۷۰۰ 
کی قربائی ے ‏ ٹیبل لیڈ“ میں ایک اور قسم کی قربائی ہے ۔ ایک 
انسانی قدر-سینیٹورچ کا ایک سیضء دینا ناتھ ء جو هندو شرنارتھیوں کے 
لیے چندہ جہ عکرنے نکلتا ھے ء آخر میں جمع کیا ھؤا سارا چندہ ایک بوڑم ء 
ےکس سسلان کو دے دیتاے ۔ یە حسوس کر کے کە آخر وہ بھی 
فساد کا شکار ہے ء پنجابی عے ۔ مذھہب کی تفریق سٹ جاتیق ہے جب دق 
کا ایک سیض دق کے دوسرے سر‌یض کی تکلیف کو پہچانتا ے ۔ افسانه 
انتہائی سادکی ہے لکھا گیا ے اور اس سادگی میں وہ اثر ھے جو عہارت 
آرائی پیدا نہیں کر سکتی ۔ اشک ىی ان دونوں چیزوں مس بڑا سچا خلوص 
پایا جاتا ے ۔ سہیل عظم آبادی کا ” اندھیارے میں ایک کرن ہہار ٤٤‏ 


۲٠ے‎ ٤رایعم‎ 


کی ٹریچڈی کی ایک تصویر ہے - بہار کے گاؤں کی ۔۔ جہاں مٹھی بھر 
سان کسانوں پر ہزاروں کے سساح ہجوم حملہ کرتے تھے ء ان کہ 
گھروں کو آگ لگا دیتے تھے اور وہ مٹھی بھر آدمی ڈٹ کر جان توڑ 
مقابلہ کرتے ہوئے شہید ہو جاۓ تھے ۔ چندر کے گھر والے اپنے سلان 
ھمسایوں کو گھر میں پناہ د ےکر انہیں مچاۓ کے لیے حمله آوروں نے 
بھڑ جاتۓے ہیں که مسلانوں کو هاتھ لکاۓ ہے پہلے وہ ان ہے مقابله کریں ۔ 
چندر اس لڑائی میں کام آ جاتا ےہ ۔ یہ افسانہ میں لڑائی کے عین قلب 
میں لے چلتا ہے اور حمله بڑی تفصیل ہے بیان ہؤا ھے ۔ اختر اورینوی کا 
افسائہ '' آج کل آج “۶ بھی بہار ہے متعلق ھے ۔ درمیانی تفصیلیں اچھی 
٥۶٣۲٢‏ 9" مب عواے اس سے کوئی خاص اثر پیدا ا 
٥٠٣٥‏ افدمانہ '' سور سکھ ۶“ کامیاب اور مؤثر ا" 
ایک مسلان خاندان اور ہندو خاندان انتہائی محبت ہے رہتے آےۓ میں ۔ 
فسادات میں جب اس مسلان گھر کے سارے افراد قتل هو جاتے ہیں اور 
جب سورج سنگھ کو معلوم ہوتا ے کہ اس کے بیٹے نے بھی حصہ لیا 
تھا تو غصے سے دیوائه هو کر اپنے بیۓ کو گولی مار دیتا ے اور آپ 
ایک مٹھ میں جا رھتا ے ۔ اسگھر کی ایک ھی بجی ھوئی جاندار چیز ۔- 
کات اس کا تنہا دوست ہے - افساے میں سورج سنگھ کا کردار اچھی 
طرح آبھرا ے ۔ 

بنگا ی افساۓ '' فیرس لیںں ؟“ کا سکزی خیال بھی یہی ے کہ 
ایک مسلان اپنے ھمسایوں کو اپنے گھر میں پناہ دے کر ان کے لیے 
اپنی جان قربان کر دیتا ھے ۔ یہاں اجھل کے کردا ر کو کتنی توجہ اور 
للا 75ھ 5اس ھند و ہی موں ء میں سلان نہں عون 
میں انسان ھوں کے برخلاف یہاں اجھل میں ایک سچے مذھبی کو پیش 
کر کے یه ثابت کیا گیا ے کە سچا مذہب انسائیت کے مناف نہیں بلکه 
انسانی بلندی پیدا کرتا ے ۔ ۶ فیرس لین ““ میں پورا محلہ ہے ۔۔ محلے 
۷ اد گی وت کے مین ء عہۓ : شادی ء گھریلو جھگڑے - 
زندگی ! ادب میں زند گی کو پیش کرئا کچھ یہ بنکا ی ادیب جانتے هیں ۔ 


پہپویہءمعیار 


”” فیرس لین ؛““ میں ژندگی کی چہل پہل ملتی ہے ۔ زندگی ۔- جسے فسادات 
ےۓ چار ھی دن میں تە و بالا کر دیا ! ” فیرس لین “ فسادات پر 
لکھے گئۓے بنکا ی افسانوں میں سب ے بلندپایه قرار پایا ے اور یه 
ے بھی بلندپایىه ۔کم از کم اردو میں تو ایسا افسائە نہیں لکھا گیا ۔ 
فسادات پر ناصر شمسی کے ڈرامے '۔., تر ے کوچے سے ھم نکلے؟“؛ اور 
“ فیرس لین ““ کی سی بلندپایہ اور مؤثر کوئی چیز میری نظر سے نہیں 
گزری ۔ ”'... تر ےکوچے ہے عم ٹکلے؟“ میں جیسا ےپناہ سچا درد پیدا 
ھؤا ے وہ اور کہیں نہیں ملتا ۔ اس درد میں حسن آعے ء بلندی لے ۔ 

شاد احمد کے طویل رپورتاژ ”۶ دی کی بپتا ““ اور ”۶د ی آٹھ سہینے 
بعد ؛' میں دلی کے الیے کے یہ دونوں پہلو سموئۓ گئۓے ہیں ۔ دلی کى 
بربادی کی خونیکاں داستان اس طرح بیان کی گی ےکہ یه شاعد احمد 
صاحب ہی کا حؾق تھا ۔ ذاق تجربات کے بیان کے باوجود اس قدر نظم ء 
ضبط اور توازن ؟ رچإ ھؤا بیان اور اسلوب کی بُتگی ! یہاں تکنیک اور 
ترازوء رٹیق التلبی اور سستّی جذباتیت نہیں بلکہ خالوص ء حقیقت ؛ سچی 
مستند تفصیلیں اور سچا درد ے ۔ شاعد صاحب خود اس آگ ےگزرے 
ہیں اور ان کی زبانی دلی کی یہ بپتا عجیب اثر رکھتی ہے ۔ پھر آٹھ 
سہینے بعد جب وہ اس آجڑی ہوئی دلی کو دیکھتے ھیں تو درد نے 
کار تھے میں ۱ مان کیج ا ۰۰٠۰۰۷5۶‏ 
ادب میں شاعد اد صاحب کے اس رپورتاژڑ کو بہت ممایاں متام 
حاصل ے ۔ 

فسادات کے متعلق ایک اور رپورتاژ فکرتونسوی کا ”'چھٹادریا؟“. 
ےہ ۔ پنجاب کی تقسم نۓ اس پاب دریاؤں کے ملک میں ایک چھٹا دریا 
ہہا دیا ۔ ”' چھٹا دریا ““ ایک ذایق ڈائری کی صورت میں سی ۔ ذایق 
داستان هوۓ کے باعث اس میں جذباتیت دے ء لیکن اس جذباتیت میں 
خلوص لے ۔ 

ان مین سے اکثر افساۓ فسادات کے دوران کے هیں ۔ قسادات 
میں لا کھوں انسان سرے اور لاکھوں کے لیے زندگی موت سے بدتر بن 


۲١۹ معیارء‎ 


کی داب فسادات کے بھیائک اور تباەکن اثرات کے کئی پہاوؤں پر 
افساۓ لکھے جا رے یں ۔ 

فسادات میں عورت کی ٹریجٹی پر قدرت اللہ شہاب کا '' یا خدا )؛ 
اور مئٹو کا '٭ کھول دو “' جیسے افساۓ بھی ملتے یں ۔ منٹو ۓ فسادات 
پر کئی افساۓ لکھے هیں لیکن یه صرف فسادات پر افساۓ نہی ھی ۔ 
منٹو ے یہاں بھی انفرادی ء اندرونی ا یےکو ابھارا ے ؟ منفرد انوکھے 
کردار لیے هیں ؟ ان کا تیز ؛ گہری نظر سے مطالعد کیا ے ۔ 

۰7× اور ٹھندا کودت ٣‏ مو کے 
نہایت اچھے افسماۓ ٦ا1‏ ۷۷ می ار کرک 
جو ہیمنگوے کے ٥٥م‏ ىک سی ے حسی اور اطمینان سے قتل کرتا 
ہے ؛ جو سمرئتے مػنتے بھی نہایب اطمیشاریں سے اپنے کلے سے چھوٹتے 
هوۓ خون کو سونجھوں سے پھونک پھونک کر اڑاتے ہوئے ابنی 
قاتل ببوی کو اس لڑکی کا واقعه سناتا ے -_ پتًا ڈالتے وقت لڑی کے 
مردہ ہوۓ کا احساس اتنا زبردست اثر کرتا ے کہ اس میں ل۷ ەم 
6 آجاق سے ۔ منٹو کے ان ختصر افسانوں میں ھمیں قدم قدم 
پر فن کا احساس هوتا ے ء ایک استاد کاریگر کی چھاپ نظر آتی ے ۔ 
منٹو کے یہ افساۓ اتنے ختصر ء اتنے چست ء اتنے گٹھے ہووۓ ہیں 
کە ان میں ایک لفظ بھی زیادہ یا کم نہ هو سکتا تھا اور اختتام میں 
وہ اچانک انہیں کہیں کا کہیں پہنچا دیتا ے ۔ یہاں اختتام سے منٹو 
نے صرف استعجاب کا کام نہیں لیا ۔ موباساں کے ٥ا‏ إءء ل٥‏ ٦ا‏ کو 
استعجاب کی ہہترین مثال کہا جاتا ہے لیکن اس افساۓے میں اختتام 
استعجاب کا حامل سہی اور اچانک موڑ سہی لیکن افساۓ میں یه 
بالکل غیر اہم سے ۔جو چیز ہمیں متاثر کرتی نے وہ میاں ببوی کے 
کردار ہیں ء ان کے انسائی تعلقات ء ان کی معصومیت اور غریبی ؛ اور 
اس ایک ھار کی وجه سے ان کی محنت و مشقت اور افلاس کی زندگی کے 
دس سال ۔۔ زندگی کی تبامی ! او ۔ ھنری کے ٤مھ‏ افسانوں میں 
اختتام ھی سب کچھ هوتا ے ۔ منٹو کے اختتام میں دونوں باتیں ہیں ۔ 


+ہہءمعیار 


افسائه بھی اہم ہے اور اختتام بھی ۔ اختتام پر پہنچ کر افسائہ اچانک 
بلندی حاصل کر لیتا ہے ۔ 

” کھول دو “ زبردست افسانه ہے اور فسادات پر لکھے گے 
بہترین افسانوں میں سے ایک ہے ۔ اس کے اختتام کا اثر اتنا زیادہ ۓ 
کە افساۓ کی دوسری سب تفصیلات غیر اعم اور قابل_فراموش معلوم 
هو هیں ۔ لیکن بحث اور اعمتراضات زیادەتر اس کے رضاکاروں والے 
حصے پر ھوۓ ھیں ۔اگر يہ ٹھیک ےہ کہ یه واقعہ زندی ہے لیا 
گیا ے اور اس لڑکی کی یہ حالت رضاکاروں کی وجھہ سے نہیں ہوئی 
تھی تو یہی بہتر تھا کہ وہ اہے حقیقی صورت میں پیش کر دیتے ء لیکن 
یه بھی تو ایک حقیقت ے کھ ایسی لڑکیوں اور عورتوں کی ے بسی 
ہے فائدہ اٹھا کر اپنے بھی انہیں لوٹتے رے ہیں ۔ 

قدرت ا شہاب کے '' یا خدا“ میں عورت یق یہی ٹریجڈی 
وسعت سے پیش هھوئی ے ۔ ' یاخدا “ ٦٣‏ ٤ی‏ باددلات ھا۶ 
فسادات پر افسانوں میں اس کی کچھ وھہی حیثیت بے جو بنکال کے ٹحط 
پر ۳۷ ان دا0 کی ا ا کا٢‏ ۴۰۰۰۰۰۹۹۱0۱۷ 
بھی تین حصے ہیں ۔ اس داستان میں ایک تسلسل تو ىے لیکن یه احساس 
بھی ضرور ھوتا ‏ ۓےکه داستان تیسرے حصےمیں اچانک ٹوٹ کر بکھر 
گئی ھے ۔ ممکن ےہ کاسموپالٹن کراچی پہلے پہل یہی بکھرا ائر دیتی 
هو لیکن پھر بھی یہ عضاصر ایک آکائی میں سموۓ جا سکتے تھے ۔ 
افساۓ میں صرف بالکل تاریک رخ پیش کیا گیا ے : شمشثاد پر ھر 
جگە ظلم ھی ظلم هوتا ہے ؛ کہیں بھی ھمدردی کی ذرا سی جھلک 
بھی نظر نہیں آتی ۔ لیکن ایک طنز کی حیثیت ہے ”۶ یاخدا ““ بڑا کامیاب 
ہے اور شہاب کی طنز کی زد ہے ت وکوئی نہیں بچا ۔ طنز اور بغاوت اس 
افساۓ میں رچ رچ کئی ے۔جب '' یاخدا “' پہلے پھل شایع ھؤا تو لوگوں 
کو اچانک اس کا احساس ھؤا کہ فسادات پر واقعی اچھا افسانہ تو 
اب لکھا گیا ہے ۔ پھیکے بناوٹی افسانوں, کے درمیان یه اس قدر امایاں 
معلوم هوتا تھا کە اسے فوراً بڑی مقبولیت اور شہرت حاصل هو گئی 
اور اس کا وہ مستحق بھی تھا ۔ اس وقت وہ فسادات پر بلاشبه بہترین 


معیارء وم 


افسانه تھا اور اب بھی اس موضوع پر اردو کے دو ایک ہہخرین افسانوں 
میں سے ےہ ۔ 

انور کا چھوٹا سا افسانہ ” ظلمت “ بھی کیمیوں میں لڑکیوں ہے 
برے سلوک کے متعلق ہے ۔ اندھیری رات ء ک ڑکڑاتا ہؤا جاڑاء 
خیے ؛ اور خیموں میں سوئۓے سردی ہے ٹھٹھرے هوئۓ پناەگزین ‏ دفتر 
میں مسلم نیشنل گارڈ کا عمدرد سپا کھڑا ہے ۔ دفتر کا بلب روشن 
سے ۔ اس کی روشنی گویا تین سمتوں میں پڑی ہے ایک خیمے میں 
نٹھا مج چلاتا ےہ : '' ماں ء ماں ۔؛؛ اس کی ماں کسی دول تکدے پر 
کسی کی پیاس بجھاۓ کے لے بھیج دی گئی ہے ۔ بوڑھا نانا آٹھ کر 
دفتر کی طرف چل پڑتا ےہ کہ اپنی بیٹی کا پتا لکائۓ اور کمبل مانگ 
لاۓ۔ ایک اور خیے پر رشیسدہ کھڑی بے ء اسی ہمسدود سباھی کے 
انتظار میں ۔ آج وہ آۓ کا تو وہ اسے بتاۓ یی که اگر وہ اس ہے شادی 
نه کرے کا تو وہ تباە ہو جائۓ کی ۔۔ وہ ماں بننے وا ی ۓ ! لیکن عمدرد 
سپاھی ایک بی لڑی کے انتظار میں کھڑا ہے جو نی نی کیمپ میں 
آئی ےے ؛ اور رضیہ آتی بے ء دفتر کا بلب مجھ جاتا ہے اور بجھتے موۓ 
تینوں کو تاریق میں سمیٹ لیتا ہے ۔ بوڑے کی مشعل_ واہ بجھ جاتی ۓے ء 
رشیدہ کی آمیدوں کا چراغ بجھ جاتا ہے اور رضیه کی زندیی میں تاریق 
شروع ہو رھی ےہ ۔ اس میں شک نہیں کہ افساۓکی تعمیر فنکارانہ 
انداز میں ہوئی ہے لیکن تکنیک کا احساس اتنا واضح ہو کیا ےہ کھ 
اس ہے اثر میں کمی آ گی ہے۔ متاز مفتی کا ” ممینه “۶ اور رامائند ساگر 
کا ' بھاگ ان بردہ فروشوں ہے “ عورت کی ےۓکسی کی ایک اور 
تصویر پیش کرتۓ میں ۔ جب غیروں کے پنجے ہے چھوٹ کر یە عورتیں 
آتیق ہیں تو ان کے اپنے گھر ء ان کے اپنےماں باپ ء ان کے اپنےشوھر 
ان کے ساتھ کیا سلوک کرتے ہیں ! ممینہ واپس آتی ہے تو اس کے 
۱ھ 7 میں وہ کس طرح دیکھی جاتی ےہ ! اس کا منگیتر بھی اس 
سے شادی کرے ہے انکار کر دیتا ے تو وہ زھر کھا کر اپنی زندگی 
کا خاتمہ کر لیتی ےہ ۔ عمینہ بہت ھی 006عاەم کہانی بن سکتی 


ریہ ءتعیار 


تھی لیکن مغتی ۓ یہاں بھی آپا “' کی جہینا والا انداز اختیا رکیا ے جو 
دو تین افسانوں تک تو دلکش تھا لیکن بار بار دھراۓ جاۓ ہے اس 
میں کوئی کیفیت بای نہیں رھی ۔ پھر ” میند ؛“ کی سی کہائی کے لیے 
تو یە انداز بالکل موزوں ئە تھا ۔ '' بھاگ ان بردہ فروشوں ہے “ درد 
انگیز ھے ۔ نرملا کا گاؤں ندی کے پار دوسری طرف ےہ جہاں ہے وہ 
آٹھا لائی کئی تھی ۔ وہ ایک دن عمت کر کے نکل جاتی ے اور ندی 
پار کر کے اپنے گھر پہنچٹی ھا اس کاشوم ا کت 
دھتکار دیتا عے ۔ وہ اپنے بچے کو هاتھ بھی نہیں لکا سکتی ۔ وہ جس 
طرح آمید کے سہارے لہروں پر تیر کر نکل آئی تھی اب دکھ اور یاس 
میں اپنے آپ کو پھر لہروں کے سپرد کر دیتی تے لیکن : “ راوی ی 
پوتر لہروں نے جھے قبول ئە کیا ۔““ یە داستان وہ خود هی سنا رھی 
ےہ ۔ اس ضمن میں چندر کانت کا بالکل اسی طرح کا افسائه '' کلٹنک ؛“ 
بھی قابل ڈکرھے۔ ۶ بھاک ان بردہ روہ ۷ ا20 
نہیں ے رامائند ساگر ٭ فادا'ت''''"'۸د,'ا''' ۶٠۰۰٠٠٠۷٠٠٠١٣‏ 
ایک باب تے ۔ فسادات پر ایک اور اول بہار کی ٹربجڈی کے پسمنظر 
میں شکیلہ اختر ۓ لکھا ے۔ یہ دونوں ناول میری نظر ہے نہیںگزرے 
ہیں لیکن چھیے هوۓ ٹکڑوں سے ( اور ساگر کے اول پر احمد عباس کے 
دیباچے ہے ) یه اندازہ لکایا ۓ کہ.سچے خلوص اور دردمندی ہے لکھے 
گئے یہ دونوں اول بڑے دردآضریں موں گے ۔ یە اندازہ تو نہیں 
لکایا جا سکتا که ناول کی حیثیت ہے یہ کیسے ھیں ۔- 

'* آخری سہارا “ اور ” ایک دن ““ شکیلە اختر کے ناول کے ٹکڑے 
ہیں لیکن بذاتر خود مکمل افساۓ معلوم ہوتے ہیں ۔ عصمت چفمتائی 
کے ۷ جڑیں ۶ کا ما نطری او در ان 9۷ت 
خیں خواتین افسانہ نگاروں میں ہے کسی ۓ نہیں لکھا لیکن دردآفرینی 
کے لحاظ ہے سب ہے ائمرانگیز چیزیں شکیلہ اختر ھی نے لکھی ہیں۔ 
ری سہارا ““ ایک ایسی لڑکی کی دردبھری داستاں ہے جو کبھی 
عوشحال کوراۓ کی تیج کک فا کت اتی 


معیار ۳ 


ماں باپ اور منگیٹر فسادات میں مارے جاتے ہیں اور وء اب ایک 
ریفیوجی کیمپ میں پڑی ہوئی ىے ۔ یه داستاں کچھ اتنی دردمندی 
سے لکھ یگئی ہے اور یاسمین کے جذبات و احساسات اور اس کے خاموش 
درد وکرب کی ایسی تصویر کھینچی ہے که معلوم ہوتا ہے مصنفہ 
نے خود اس کے دل میں پہنچ کر اس کا کرب دیکھا ےے ۔ صدیقه بیگم 
کے فسادات پر دو افساۓ ”' روپ چند “ اور “ گوتم کی سرزمین “ ان 
کے اور ء سیاست پر ء افسانوں کے برخلافء جو اکثر سطحی ہؤا کرتے 
تھے ء کاف اچھے اور ائرانگیز ہیں ۔ خدییه مستور نے عورت کے 
اغوا کو موضوع بنایا ے ۔ '' ٹامک ٹوئے ““ میں تین چار اغوا شدہ 
عورتیں پیش کی گئٔی میں جو اپنا اپنا دکھڑا سناتیق یں ۔ ان کی باتوں 
میں بلا کی تلخی ۔عےہ ء زہر ےہ ء طنز ہے ۔ خدیجہ مستور ۓ ”امک 
ٹوئیے “؛ کو بھی بالکل ‏ تین عورتیں “ کے انداز میں لکھنے کی 
کوشش کی ہے لیکن جو بات تجرے کی سچائی اور احساس کی شدت اور 
گہرائی ۓ ۶ تین عورتیں ““ میں پیدا کر دی تھی وہ اس میں بالکل 
نہیں آنے پائی اور ان عورتوں کی گفتگو غیرفطری معلوم ہوتی ہے ۔ ان 
کا دوسرا چھوٹا سا افسانه “ مینوں لے چلا بابلا ؟“ اس ہے قدرے بہتر 
ہے ؛ خصوصاً وہ سین جس میں لڑی اغوا ہو رھی ہے ۔ لڑی کے 
خاموش کرب کا احساس اچھی طرح لایا گیا ہے لیکن ایک مہم اور 
رومانی اختتام ۓ اثر کو بہت کچھ زائل کر دیا ہے ۔ ھاجرہ مسرور 
کا ' بڑے انسان بٹے بیٹھے هو “ ایک طشز ےہ -- سڑک کی لی کی 
طرف ہے انسان ہر طنز ۔ جیسا کہ میں نے پہلے کہا ےہ حقیقت خود 
اتنی زھریلی ء اتنی بھیانک ء اتی تلخ اور گھناؤنی ۓ کہ واقعەنکاری 
میں خود بخود یه زھرخند اور انسان کی حیوانیت پر یه طنز موجود 
ہوتی ہے ۔ اس کے لیے ایک بالکل الگ بیرونی ذریعے کی ضرورت نہیں ؛ 
جیسے یہاں یہ طنز لی کی طرف سے کرائی گئی ہے ۔ ہاجرہ مسرور نے 
یہاں طنز کے لے ایک خاص پہلو لیا ےکھ انسان ۓے عورت۔۔ ابی ماں۔_ 
کو ذلیل کیا ۔ اس کھلی ظاھری طنز سے زیادہ “ امت مرحوم ؛' میں 


مہ+ء سعیار 


ان کی طدزء ج وکردار کے تجزے میں جھلکتی ھے ء زیادہ کامیاب ے ۔ساحل 
پر کھڑے ہ وکر طوفان کا نظارہ کرۓ والوں پر طنز سب سے پہلے 
کرشن چندر ۓ بڑی خو سے ان داتا “ میں کی ۔ شہاب ۓے بھی 
ط1 یا خدا ۂٴ میں اس طبقے "" "۶ت ے جو مصیبت زدہ 
پناہ گزینوں سے رسمی عمدردی جتاے ہیں اور ابی امداد اور خیرات 
پر ے حد خوش هیں ۔ ” تسکین ““ میں بورژوا طہتے کے کرداروں پر 
اعد ندچ قاسمی کی طنز بڑی مصدوعی ےہ - اس مقصد کے لیے دو تین 
مصنوع یکردار لاۓ گئۓے ہیں اور ان سے بار بار برٹرینڈرسل کی باتیںکرائی 
گئی ہیں ۔ اس سے ھاجرہ مسرور کی یه طنز کامیاب ۓے جو مکزی 
کردار کے تجزے اور ردٍعمل میں بین‌السطور دی کئی ہے یا پھر اس 
سے ژیادہ اثر شکیلە اختر کے ۶ ایک دن ؛““ میں پیدا مؤا ہے جس میں 
طنز واقعات کے بیان ھی میں اس طرح ضم ھوگئی ۓےکہ اس کا احساس 
بھی بالکل نہیں ھوتا اور اس کے باوجود بورژوا طبتے یىی ےحسی ٤‏ 
سوسائٹی لیڈیز اور خودساختہ خواتین کی مصروفیات ؛ دکھاوے ک 
کارروائیوں اور قومی خدمتوں کا احساس اس افساۓ میں بڑے واضح 
طور پر آیا ےہ اور پھر تصویر کا دوسرا رخ : کالج کے نوعمر رضاکار 
7 اور لڑکیاں ء جو خدمت کے صحیح جذے ہے معمور هیں ء ان ٹھک 
کام کرتے هوۓےۓ دکھاۓ گئے ہیں ۔ ہاجرہ مسرور کی طنز متوسط طبقے 
کی ایک خاص لڑی پر ہے ۔ فسادات کے مصبیت زدو ں کو دیکھ کر آس 
کا ردرعمل ء آن کے دکھ میں شریک هوئۓ اور ان ہے صحیح عمدردی 
کے جذے کی مجاۓ کراعیت ء الجھن اور بیزاری کا احساس ۔ پھر وہ یة 
فیصلہ کرق ہے کہ ریفیوجی فنڈ کے لے جو شو ہو گا اس میں وہ 
خوب ناچے گی ۔ ان سب افسانوں میں پشاہ گزینوں کی مصیبت‌بھری 
زندگی کی جھلکیاں هیں۔'' تسکین)؛میں تو ایسا موقع نکل آیا ے جس میں 
کئی پناءگزینوں کی خونیکاں داستانوں کے ساتھ یەافسانه بہت 0180130٤6‏ 
بن سکتا تھا لیکن اد ندی قاسمی نے یہاں پناەگزینوں کے دکھ اور 
مصیبتوں ہے زیادہ "میں کی رقت بتاۓ اور دردمندی جتاۓے پر توجه 


معیار ۵ء 


صرف کر دی ھے ۔ “میں کی اس مصنوعی رقت نۓ چند درمیائی دردئاک 
تفصیلوں کا اثر بھی زائل کر دیا ے ۔ ایک اور افساۓ ” جب بادل 
ض8" “ کی بئیاد ھی ایک ۷60٤665:‏ ء ایک خود ساختهہ مقروضے 
٣٤‏ ھکد مہاجرین پاکستان آۓ ھی یه ۳ ت " ۰ 
یہاں جاگیرداروں سے زمینیں چھی نک رکسانوں میں برابر بانٹ دی جائیں 
گی ۔ مہاجرین جب پاکستان آےٌ تو ان کے دماغ میں سب ہے پہلے 
معاشی مساوات کا تصور نہیں تھا ۔ وہ پاکستان کو ایک پنائکاہ ء مسلإانوں 
کے لیے ایک کچا گھر سمجھکر آئے تھے ۔ جو چیز موجود ئن هو اور 
جس کے پیدا کرۓ کے لیے جد و جہدکرنی ے ( جیسے عوام میں بیداری 
اور معاشی مساوات کے مطالبے کا احساس پیدا کرنا ) اگر یہ پہلے ھی 
سے ایک موجودہ حقیقت بتائی جاۓ تو یه شرق پسندی اور مارکسی 
نظرے کے یکسر خلاف ہے ۔ یه رویە مارکسی اصطلاح میں وھی دل 
جمعی اور آسودہ خاطری کا رویہ ے جسے افیوئی تسکین کہا گیا ے ۔ 

آج کے فرانس کا سب سے زبردست ناول نار فرانسوا اموریک کہتا 
؛ ٣٢ ۳۴٤٤ ٣۷۶۴۰‏ ہداده ط٤‏ مل ہ٤٤:‏ ٢٢٤٤٣٥۳ع‏ :ا ۳۰آ 
1۱٢٤٥١۰ ١ :ءہ٠٥٥‎ ۱٢٤۱| ۱۴۵۷٥ ۱٥٥.١ ۷۷۰ ۱۱۷۰۸٣ 06:‏ ۴ ندم 
۳٥۵۵(۰‏ اد :ادا×ت ٤و۷‏ × ہب٥‏ جہآ ۷٣ [٥٥٥جا0٥ 0٤0‏ خصوصاً 
اس موقعے پرء جب پاکستان کی تعمیر کے سلسلے میں نئئے ئئے مسائل ؛ نئے 
نئے تقاضے ہمارے سامنے ہیں ء جو نہیں ے اسے سے مان لیٹا اور اس مفروضے 
پر خیا ی صل تعمیر کرنا بڑا رجعت پسندانہ رویہ ہے ۔ تعمیر کے لے 
تاریخی پس‌منظر ء موجودہ حالات کا صحیح مشاعدہ ء نئے مسائل کی کرفت 
اور ان کا صحیح تجزیہ درکار ہیں ۔ مثال کے طور پر جاوید اقبال 
و۱۱9 حم اک 
بڑے اہم مسئلے ی طرف ہاری توجہ منعطف کرائی گئی ہے ء اور جس 
کامیابی سے اور جس فی انداز میں سب کچھ پیش ہؤا ےے اس ىی داد 
نہیں دی جا سکتی ۔ فن اور ساجی مافیەکا امتزاج اس کو کہتے ہیں ۔ 

سہاجرین کے متعلق ایک اور افسانه '”' اور قافله چلا ۶“ ے 


ہہ سعیار 


قافلەگھسٹتا چلا جا رھا ہے منزل (پاکستان) کی طرف ۔ راستے می ںکئ یکٹ 
جاتے ہیں ؟ بھ وک ء پیاس اور ببماری سے می جاے ہیں اور یه تھکا هؤا 
قافله گھسٹتا چلا جا رھا ہے ۔ یزدانی ملک کے افساۓ کا یه موضوع 
اچھا تھا اور افساےۓ میں تفصیلوں کی بہتات بھی ے مگر انہیں سلیتے 
سے نہیں برتا گیا ۔ افسانه اتتے مہتدی انداز میں لکھا گیا ے که قافلے 
کہ چلئے کا احساس ھی نہیں ھوتا ۔ درمیان میں قافلے کے ایک ایک 
فرد کی پچھلی زندگی نہایت تفصیل سے بیان ہوتی ہے لیکن قافلے کے 
متعلق صرف ایک دو جملے ۔الہته کہیں کہیں درد پیدا ھؤا ے۔ایک تو 
شپرو کی بیوی کو آڑا لے جاۓ والے سین میں اور پھر آخر میں جب 
شیرو پاکستان تک پہنچ کر پاکستان اور ہندوستان کی سرحد کے بیچوں 
بیچ سی جاتا ہے ۔ صلاح الدین اکبر کے افساۓ ۶۶ چائن سنگھ “ اور 
”ایک دن “ وغیرہ ایک ڈاکٹر کے اپنے تجرے اور زاوے ہے خاوص 
ہے لکھے گئے ہیں ۔ جاوید خٹک کا افسانه ” جھوٹی عزت “ موباماں 
کے 0ے ۴۶ 0 811 ۲16 کا چربہ ہے ۔ اسی افساےۓ کو یہاں کے 
فسادات کا پس‌منظر دے کر اور ختصر کر کے لکھا گیا ے ۔ 

کبھی یوں ہوتا ‏ ے کہ کسی الیے کی کہرائی چھوٹی چھوٹی باتوں 
میں کہیں زیادہ نمایاں ہوتی ہے ء جیسے یہ چھوٹی مو وارداتِیں عدب 
شیشے ھوں ۔ مثاڑ آغا باہر کا ”' کہو “٤ء‏ جو ایک نٹھی سی کلہری ہے 
متعلق افسانہ ہے ء فسادات کے افسانوں کا ذ کر کرتۓ ہوئے کبھی نظر 
انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ یه ننھی کلہری ء جس کی ہاں ایک ٹرک کے 
سے کر کی ا کک پیار سے اسی ٹرک کے 
ڈرائیور کے ہاں پاتی ےہ اور اس کے گھر اور کارخاۓے کی زندگ کا ایک 
ایسا جزو بن جاتی ےہ کہ اس کے بغیر زندگی میں کوئی مزہ نہیں رھتا۔ 
لیکن پاکستان منتقل عوے محر کت پیاروں اور عزیزوں ک 
طرح بچھڑ جاتیق ہے ۔ کلہری غلطی ہے ایک سٹیشن کے پلیٹ فارم پر نکل 
آن ھ اور نیل علعاللل < ...۰٘۳ 
نہایت ے قراری ہے درخت پر ادھر ہے آآدھر پھدکتی پھریق ىے اور 


معیار: ے٢‏ 


یاس و حسرت بھری نگاھوں ہے اپنے آقا کو تکتی رہ جاتی ہے ۔ فسادات 
اور بھر ھجرت کی افراتفری میں عزیزوں کے بجھڑ جاۓ کے نہایت الم 
انگیز واقعات فسادات کے افسانوں میں رقم ہوئۓ ہیں لیکن شاذ ھی 
7 ۰ت کات اور اتا کے مو تا اس بی 
سی گلہری کا اپنے آقا سے بچھڑ جاۓ کا منظر ے ۔ آغا بابر کا یه نہایت 
نارات ہمت اور درد ہے بھرا افسانه فسادات کے افساثوں می 
ایک یادگار چیز ے ۔ 

اسی طرح شان الحق حقی کا ”۶ نٹھەی کا توتا “' ے جس میں نٹتھی 
کی جان ےہ ۔ جب نٹھی کا خاندان افراتفری میں ھجرت کرۓ لگتا ے 
نتھی اپنے جان سے پیارے طوطے کے پنجرے کا دروازہکھول دیتی ۓے 
که وہ آزاد ہو جااۓ ء لیکن طوطا اس ہے بجھڑ کر آزادی ہے نہیں 
موت سے ھمکنار ھوتا ہے ۔ حیرت کی بات ہے کہ یه نتھے ء ے زبان 
جانوروں ہے متعلق افساۓ کتنے اثرپذیر یں اور ان چھوۓے چھوۓ 
الیوں کے محدب شیشے میں فسادات کا اليهکتنا بڑا نظر آتا ے ۔ 

یه تسلم شدہ بات ے کہ بحران کے دوران ھی میں جو چیڑیں 
لکھی جاتی هیں ان سے کہیں زیادہ دیرپا ار اور مستقل حیثیت رکھنے 
وا ی وہ تحریریں ھوتی ہیں جن میں وقت کا کای فاصله ھوتا ہے ۔وقت 
کے وی پس منظر کو زیادہ وسیع بٹا دیتی ےے اور نکاہ فاصلے ہے دور 
دور تک پہنچی سے اور وتّی جذبات ١٤٥٥٥٤ ٥ہ٭ ٣ء۵۱۱٥۴ 1١‏ 
)ا1 ٣۲٥0۹‏ کی سنجیدگی او رگہرائی حاص لکر لیتے ھیں۔ چتا یہ فسادات 
پر دو ایسےافساۓ ء جو محرانی دور ہے وقت کا کانق فاصلہ ط ےکرنے کے 
بعد لکھ ےگئے ھی ؛ انہیں خصوصیتوں کے حامل ہیں اور فسادات پر بہترین 
افسانوں میں شبار ھوتے ہیں ۔ یہ دو افساۓ یں بیدی کا ” لاجوئتی ؛ 
٦‏ "سن کا ٠یث‏ ھی رزمه'۔ 

” لاچوئتی ؛“ میں پیدی کی نظر ھتگامی باتو تک گر ک اذنادت 
بنہادی فطرت کے پہلوؤں پر ری ے اور بیدی ۓ اس میں عورت ک 
فطرت کے ایک نہایت نا زک اور اچھوتے پہل وکو چھڑا ہے ء بلک یوں 


ہہہءتعیار 


کہنا چاھیے کہ بیدی نے عورت کی روح کو چھو لیا ے ۔ میری اپنی 
راۓ میں یه افسانه فسادات میں عورت کے حال پر لکھی ھوئی درد 
بھری کہانیوں میں بہعترین اور اپنے انداز کا یکتا ے ۔ 

”بن لکھی رزمیە؟“ ایک ھمەگبر افسانە ے جو فسادات کے مکمل 
پس منظر میں لکھا گیا ہے ۔۔ اور پایە کی تخلیق اسی وقت ممکن دع جب 
فسادات کو ایک وسیع سیاسی اور معاشرق پس‌منظر کے ساتھ پیش کیا 
جا سکے اور ایک پوری قوم کا تجربہ سمویا جاۓے ۔ 

فسادات کے متعلق بچاسوں افساۓ لکھے گے ہیں اور الگ الگ 
پہلوؤں پر چند ایک واقعی اچھے افماۓ بھی ملتے هیں لیکن یە سب 
چیدە چیدہ ؛ بکھری بکھری تصویریں ہیں ۔ فسادات پر مارا ادب اس 
خونیکاں دور کی تار سے زیادہ مستند اور مفصل هونا تو دور ی بات 
ےے ہم یہ بھی نہیں کہہ سکتے کھ ہارے ادب میں یہ ٹریجٹی اہی 
ھولنای اور وسعت کے ساتھ پیش ہوئی ےہ اور حقیقت بھی یہ ےکھ 
عیثت کے اعتبار سے ختصر افسانه اس با رگراں کو اٹھا بھی نہیں سکتا۔ 


باخغہدا 


بندر روڈ آج ۶ فلسطین زندہ باد““ کے نعروں ہے گویچ رہا ےہ ۔ عرلحہ 
پڑھتے ہووۓ جوم کی اس سرکش ء یپھری ہوئی موج کو آگے بڑھتے 
هوۓ دیکھۓے کے لیے لوگ اپنی بالکٹیوں میں نکل آئۓ هیں ۔ بالکٹیوں 
پر کھڑ ےکھڑے هی ان کے سینوں میں جوش ہ ولولے اور عقیدث کی 
گرم موجیں آٹھ رمی ہیں ۔ جیسے جیسے ھجوم آگے بڑھتا جا رھااے 
سڑک پر چلنے والے بھی اس میں ملتے جا رعے یں اور یه بپھرا ھؤا ء 
ھر لمح بڑھتا ہؤا جوم ء یہ احتجاجی جلوس امیکی سفارت خاۓ کی 
طرف بڑھ رھا ے -ٴ پرجوش نصرے بلضد ہو ارہ ہیں ۔ بڑے بڑڑے 
علیکارڈز پر لکھا ہؤا ھ : 
۰ھ ۷1۱٤٣ ١٢-٢۷:8‏ 0+۷ 
۰ ط۶٠ ۷۱٣٢٣ ۴-٣۰۷‏ ہ00 

ام‌یکە نے یہودیوں کو پارٹیشن پلین ؛“ کے اکام ہونے کے 
۷۶7 لئے ۓ لے اندرآعی اندر ] کسایا 
اور جب وہ قائم ہوئی اسی لمحہ ڈرامائی سرعت کے ساتھ اہے تسلم کر لیاء 
اس نے کا ایک کو مشرق وسطول میں اپنے اقتصادی اقتدار کے لیے 
یہودیوں ہے غرض تھی اور صدر جمہوریڈ اسیکد کے الیکشن کے کئی 
لاکھ ووٹ یہودیوے کے هاتھ میں ہیں ؟ بلکە یه کہا جاتا ے کہ 
پریڈیڈنٹ ٹرومن ۓ اسرائیل کے قیام کو تسلم کرۓ میں رائۓ عامة 
کی ممائندگی نہیں کی کە ام یکە میں اکثریت عربوں ہے هھمدردی رکھتی 
ے ۔ ادھر روس میں يیەہ خبر بڑے زور سے پھسیلائی جا رعی ہے کہ 
برطانیه شرق آردن کی پشت پناعی کر رھا ے اور اس کا جھکاؤ عربوں 
کی طرف اس لیے ےہ کد وہ مشرقِ وسطول میں اپنے کمزور ہوتے هوۓ 
اقتدار کو سستحکم کرنا چاھتا ے ۔ 


معیار: ۹ء 


++ہء سعیار 


اس طرح وہ اپنے اپنے فائدے کا خیال کر کے آپ دور بیٹھے فریقین 
کو ] کساۓ رہیں گے ۔ دو قومیں کٹ مریں ء یہ آن کے لیے "ماشہ 
سے ء اور پھر دونوں کی لڑائی میں اپنا فائدہ بھی ے۔بڑی بڑی مغربی 
سلطنتوں کے اقتصادی اور سیاسی فاشدوں کے لے ى ا٤اہ ۲٥١۷٥٣٢‏ 
میں ء آن کی آپس کی بخاصتوں اور رقابتوں میں یہ چھوۓۓ چھوۓے ء 
کمزوو ملک _پس گے ہیں ۔ صدیوں ہے یہی ھوتا آیا ے ۔ 

آج کراچی میں یومو فلسطین نایا جا رھا عے ۔ آچ یروشلم ى 
پاک اور مقدس سرزمین خون میں نہا گئٔی سے ۔ یہودیوں کی چھوٹی 

سی سلطتت '۶' سٹیٹ آف اسرائیل ؛۶ ۓ گویا خون میں جن لیا ۔ انگریز 
جب فلساین چھوڑ گے تو٢‏ اط 1000۷۷ 

انگریز جب هندوستان چھوڑ گے تو عندوستان کو خون اور آگ 
میں چھوڑ گے ۔ 

چنکاری آنہوں ۓ آہستہ سے رکھ دی تھی جو سلگتی گئٔی اور اب 
شعلے بھڑک بھڑک آٹھے ۔ فلسطین میں آن کی حکومت قائم ہوئنے ہے 
پہلے عرب اور یہودی ساتھ ساتھ امن اور دوستی کے ساتھ رھتے تھے ۔ 
پھر انگریزوں ۓ باھر سے بھی پہودیوں کو یہاں آہسته آھسته لا بسایا 
اور انہیں ] کساے گے ہ عربوں کی انتقامی قوت کو روکتے گے اور چاروں 
طرف پھیلی ہوئی اسلامی سلطنتوں کے درمیان ء مشرقِ وسطول میں اس 
ٹھوس اور وسیع اسلامی قطعے کے عین قلب میں ء ایک اور خالف طاقت 
قائم کرنا چامی - 1 زی یفاک ظا کر ا ۳۷0 
وقت آۓ پر آسہ بڑی بڑی مٹری ساطدوں بت۴ ۰۰ت 
جا سکتی تھی ! هندوستان میں بھی انہوں ۓ نفاق کی چنکاری رکھی ۔ 
آن کے آے سے پہلے ہندو اور مسلان ساتھ ساتھ محبت ہے رہتے تھے ۔ 
مسلان شہنشاہ کے ھندو عہصدہ دار ہوتۓے تھے ۔ اگر کبھی لڑائی وق 
تھی تو ریاستوں کے حکمرانوں کے درمیان ء-جو خالص سیاسی رنگ کی 
ہوتی تھی ۔ عوام آپس میں دوستی ہے رھا کرے تھے ۔ یە فتنہ نہیں آٹھ 
کھڑا ھؤا تھا ۔ انگریسزوں ۓ جان بوجھ کر ان میں منافرت پیدا ک : 


متعیارء ۲مم 


” پھوٹ ڈالو اور حکومت کرو ۔“؛ 

آنْ کی دی ہوئی ہرکتوں اور نعمتوں میں ے یە پھوٹ بھی ایک 
نعمت عے ۔ ”تم اپنے آقاؤں کی کن کن نعمتوں کو جھٹلاؤ گے ٤+٤‏ 
ایک آخری اور بہت بڑا احسان انہوں ۓ ھم پر یه کیا کہ وہ فراخدلی 
ہے آزادی بخشنے کے ساتھ ساتھ اپتے بوئۓے ہوئے پھوٹ کے پودے کو 
اچھی طرح سینچ بھی کئے ۔ لیکن ھم ان کے احسانوں کو بھول نہیں 
رے ہیں اور ان کی نعمتوں کو جھٹلا نہیں رے ہیں ۔ ھم ۓ ان کے 
نام کی یاذگاریں قائم کی ہیں ؛ اپنی سڑکوں اور عارتوں کے نام ان کے 
ناموں پر رکھے یں جن کا ماٹو تھا:“' پھوٹ ڈالو اور حکومت کرو _؛؟ 
کراچی کے سب ہے فیشن ایل بزنس سنٹر کا نام ے ایلفشسٹن سٹریٹ*! 
یە ٹھیک سے کم یه پھوٹ ء یه نفرت سام اجی حکومت کی لائی 
ھوئی برکت ہے لیکن دیکھنا یه ے کە کہاں تک انگریزوں ی 
اتلان هوئی نفرت عی هندوستان میں ان قیاست خیز فسادات کی ذمه دار 
سے ؟ ان سے پہلے هندو مسلم فسادات ناپید تھے ء البدہ سکھوں ی 
بہت زمناۓ سے ء انگریزوں کے آئے سے بہت پہلے بھی ء مسلان دشمنی 
چلی آ رھی سے ۔ حضرت اساعیل شہید کو اور سیسد احمصد بریلوی کو 
سکھوں ی بربریت اور مظالم کے خلاف تلوار آٹھانی پڑی تھی ۔ سید 
اعد بریلوی کو سرحد میں پناہ لینی اور وهاں تنظم کرنی پڑی تھی ۔ 
اور پھر تاراستگھ جیسے لوگ اس بریریت کی یاد تازہ کراۓے رہتے ہیں۔ 
اس عورطد ات ھکد کہاد ک متک یىی تٹسم اور پاکستان 
کا قیسام ھی ان فسادات کا ذسےه دار ے اور کہاں تک دوسرے اسباب 
اور دوسری قویں بھی کام کر وھی تھیں ؟ ان کا اندازہ لکانا سشکل ہے ۔ 
پہرحال یه تو وثوق کے ساتھ کہا جا سکتا ے کہ تقسم اور قیام۔ 
پاکستان اس کے ہورے طور پر ذسه دار نہیں هیں اور یه عض * ھزار 
بار لعنت هو ان رھناؤں پر جنھوں نے اس پیارے ملک کو بانٹ دیاٴ“ 
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پپیہءمعیار 


( پشاور ایکسپریس ) والا معامله نہیں ہے ۔ اور پھر یہاں یه بات بھی ۓ 
کہ تقسم کس طرح کی گئی ؟ بنگال اور پنجاب کی تقسم میں ء پاکستان 
اور عندوستان کی سرحدیں قائم کرئے میں ریڈ کلف کی شرارت کچھ کم 
فتلہ انگیسز نہیں تھی ۔ حق تلفی کے احساس ۓ مسلانوں میں اور تلخی 
پیدا کر دی ۔ اور اگر ریڈ کلف ۓ پنجاب کی تقسم کرۓ وا ی سرحد 
ٹھیک بنائی ہوتی تو آ جکشمبر کے پچاسی فیصدی مسل|ن سکھ اور ڈوگرا 
ظلم کا شکار نہ ہوے ‏ کشمیر میں جنگ نە چھڑتی ابر سو 
خود اپی تسعت ملاک تہ 

پاکستان کا قیام ھی فسادات کا ذمەہدار نہیں ھے ء اس سے پہلے 
بھی عندو مسلم فسادات ھوۓ رے یں ؟ اور اگر پاکستان نە بنتا تو 
اس کا کیا بھروسە تھا کە اقلیت ک و کچل اور ختم کر دیئے ی کوشش 
نہ کی جاتی ؟ دنیا کی تار اس کی شاعد ےکە جہاں دو ختلف قومیں 
ایک ساتھ بسی ہیں یونہی هوتا آیا ے ۔ ڈاکٹر امبیڈ کر ےۓ 3۴15830 
٠٥ ٢ا٥ ٥٣٤۱٣٢٤٤٠٢٣ ٠٤8‏ میں سنجیدگی اور غیر جانبداری ہے ء 
جذباتیت ہے نہیں بلکہ سائنٹیقک تبزیوں کے ساتھ تقسیم کے مسئلے کا 
جائزہ لیتے هوۓ لکھا ے کہ دو الگ الگ قوموں کا ایک ساتھ امن 
سے رھنا ہہت مشکل ہے ۔ انہوں نے اس سلسلے میں تری اور چیکوسلواکیا 
کی مثال دی سے ۔ ٥٠-8۷‏ 16018 میں پام دت نے اسی مسئلے پر بحث 
کرتے ہوئے شال ی آثر لینڈ ء فلسطین ؛ زار کہ زماےۓ کے روس اور 
جرمنی کی مثالیں دی تھیں - زارسٹ روس میں یہودیوں کا قتلِ عام ء 
نازی جرمنی میں یہودیوں کو یست و ابود کر دی کی کوشش ؛ 
فلسطین میں عسربوں اور یہودیوں کے درمیان خون‌ریز جھڑھیں اس کا 
ثبوت ہیں کە کس طرح انْ سب ملکوں میں دو قوسوں اور دو نسلوں میں 
خاصمت رھی ہے ؛ خون بہا ہے اور ان سب ملکوں میں اقلیتوں کو 
ھمیشہ کچلا گیا ہے ۔ چٹانیہ ڈاکٹر امہیڈکر ۓ لالہ ھردیال کی تجویڑز 
پر بھی بحث کی ہے ۔ لالہ ھردیال یک 9۰۵ :میں پیش کی ہوئی تجویزکە 
هندو سنگٹھن ہوء هندو راج هو اور مسلانوں کی شدھی ۔۔ بلک اس 


متعیارں مم 


ہے بھی دو قدم آگے -- سرحدی علاقوں اور افغانستان کو فتح کر کے 
وہاں کے سسلانوں کو بھی عندو بنا لیا جاۓ ورنه ان مسلان پڑوسیوں 
کی وجہ ہے ھندو طاقت کو ہمیشہ خطرہ رے کا ۔ 
خیرء یہ تو هوئیں سیاست کی بائیں ۔ ادب کے لیے سیاست کی 
اھمیت اسی قدر ےہ جس قدر سیاست اتتاںٹ دی پر اثرانداز ھویق یش ۔ 
عم ادیبوں کے لیے فسادات کا تعلق انسائی زندکی ہے ہے ۔ اب دیکھنا 
کہ ادیہوں کو فسادات کے بارے می ںکون سا رویە اختیار کرنا 
چاھے ؟ اب تک انہوں نے کون سا رویە اختیا رکیا ہے اور فسادات کا 
۰۰۷< عل مھڑاے ؟ 
جنگ کے زماۓ میں لوگ شای تھ ےکە جنگ آج دنیا کی سب 
سے بڑی حقیقت ہے لیکن بہارے ادیب جنگ کے بارے میں بالکل 
خاموش ہیں ۔ دراصل بات یہ ےہ کہ جنگ ہندوستان کے لیے بڑی 
حقیقت نہیں تھی کیونکه جنگ کا عندوستان پر برام راست اثر نہیں پڑا 
تھا ۔ لیکن فسادات آج ارے لے بڑی قریبی اور ھولناک حقیقت ھیں ۔ 
فسادات نے یہاں زندگی کو تە و بالا کر ڈالا ہے ۔ ان ےے ایک ایک 
فرد متأثر ھؤا ہے ۔ یہی وجہ ہے کہ ایک قلیل ہے عرصے میں فسادات 
پر بہت کچھ لکھا گیا اور لکھا جا رھا ے ۔ چند ادیبوں ۓ فسادات 
کا و 9 عی میں : جب کہ حادثات تازہ تھے ء ان پر افساۓ اور 
ڈراہے لکھے ۔ لیکن یه ادیب ء جیسے : کرشن چندر ء عصمت چفتائی ء 
٣۴‏ اجمد عبااس وغیرہ انْ ادیبوں میں سے ئنە تھے جو خود اس قیامت ہے 
نے یا جن کے ذھنوں پر اس ٹریجڈی کی ہولنای ۓ اس قدر کاری 
ضرب لگائی کہ گو وہ بہت کچھ لکھنا چاہتے تھے ء لکھۓ کے لیے ان 
ص٣"‏ کت ای وہ جو ل کر الکو نہیں پاے تھے ۔ اس‌دور 
میں جو افساۓ اور ڈراہے وغیرہ لکھے گۓ وہ فسادات کے الیے کو 
چھو تک نہیں سکے ہیں ۔ انہیں پڑھ کر یه احساس ھوتا ہے کھ یه 
محض اس موضوع پر لکھنے کی خاطر لکھ ےگئے ہیں اور اسی وقت لکھۓ 
کی جلدی میں لکھے کۓے ہیں ۔ ممکن ہے اس عجلت میں ان ادیبوں کا 


م+ی+ءمعیار 


یه ارادہ بھی شادل هو کە وہ سب سے زیادہ حساس اور ودنٹ ہے 
نباض ماۓ جائیں ۔ بہرحال اس وقت شاذ ھی کوئی ائرانگیز اور پایه ق 
چیز لکھی کئی ۔ بیشتر چیزیں بہت ھی پھیکی ء سطحی ء ےرفح اور 
ےائر تھیں ۔ اس کی ایک وجہ تو یہی ے که یه مناسب زمانی فاصلے 
کے بعد نہیں لکھی گئیں اور جو چیزیں ران اور عنگامے کے دوران 
میں انہیں موضوعات پر لکھی جاتی ہیں ان میں سنبھلی ہوئی کیفیت 
نہیں آئتے پاتی ۔ 

ایک دوسری اور بڑی وجە خود مارے ادیبوں کا وہ رویيه ےے 
جو انہوں ۓ فسادات کے بارے میں انتا کا ء یعنی اپنے ذاتیق نظریوں 
میں نہیں اپنے افسانوں میں ادیب اس پر غور کرۓ لگےکه اس بارے 
میں صحیح ترق پسند نظریه کیا ہو سکتا ےہ ؟ اور بہت سے لکھنےوالوں 
کو ہمیشہ کی طرح کمیونسٹوں کے نقطۂنظر کی تلاش ہوئی حالانکە ۔> 
مارے ہندوستانی کمیونسٹ بھائی کسی ایک نظطرے پر کبھی ثابت قدم 
نہیں رے۔ ان کی پالیسی کچھ اس قدر مصلحتی اور موقع پرست واقع ہوئی 
"ھک جس کا ساتھ دینے میں مصلحت سمجھی اس کا ساتھ دیا ٠٤‏ جیسی 
ضرورت آن پڑی ویسی پالیسی بدل لی ؛ اپنے نظریوں کو جھٹلا کر 
ان سے بالکل متضاد نظرے قائح کر لیے ؟ جن باتوں پر اڑے ہوئے تھے 
ان سے صاف مکر گۓے ۔ ان کی ہر دم بدلتی ہوئی پالیسی کے مطابق 
جس نظرے کو ترق پسند کہا کیا بتھا وہ رجعت پسند ٹھیرا دیا گیا ٤‏ 
اور جو رجعت پسند تھا پلک جھپکتے ترق پسند هو گیا ء یعنی بس 
۶+۶ کے ٥٥٥‏ ا8ل 1۱9180 کی یاد آ جای سے ۔ کمیونسٹوں کی 
نظر میں غدر میں انگریزوں کا ساتھ دینے والے ترق پسند تھے**۔ 

غرض جو کمیونسٹ اور نیشنلسٹ رویه تھا وہ ترق پسند ھڑا ۔ 
اگر تقسم کو برا ئە بتایا جاتا تو یه رجعت پسندی هوق ۔ یه کبھی 
نە سوچا گیا کہ ایک قوم کی آزادی کی خواەن اور حق خودارادیت 
کا مطالبه کہاں تک رجعتپسند تھا ! بہرحال اس کے پیش نظر ادیہوں 
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معیار جم 


نے بہت ھی متاط هو کر ایک تنگ ہے راستے کو اختیار کیا اور اپنے 
لکھنے کے لیے کچھ اس قسم کا فارسولا بنا لیا : 

() افساۓ میں یه ضرور بیان کیا جاۓ کە انگریزوں کی ساس‌اجی 
حکومت نے نفرت کا بیج بویا ٤‏ 

(ہ) ہندوؤں اور مسلانوں کو هر حالت میں ایک ساتھ مل کر 
رھنا چاے تھا ۔ تقسم بہت بڑی غلطی ۓ ٤‏ 

(م) ان فسادات میں هندوؤں ء سکھوں اور مسلانوں نے برابر کا 
حصہ لیا ۔ سبھی نے ایک سی لوٹ بائی ء قتل و غارت گری اور تباھی 
میں برابر کا حصہ لیا اور اپنی ہہیمیت کا ثبوت دیا ٤‏ 

(م) اور پھر آخر میں اس موھوم سی آمید پر الاپ کہ یه نفرت 
اھ ۷او بد نوس کروی کے کە وہ عندو هیں نه سلات 
بلکە انسان ۔ ایک نیا انسان جم لے گا ۔ ایک نیا نظام قائم ہوک جس 
میں انسان برابر هوں گے ۔ نفرت مٹ جاۓٌکی ء امن ھوکا ۔ 

آخر یہ کب ہوگا؟ یه نظام کب آئۓ کا؟ یه انسان کب پیدا ہوکا ؟ 
آج تو دنیا بھرکی قوموں ء ملکوں اور نسلوں میں منافرت اور بڑھتی 
جا رھی ہے ۔ چھوٹی بڑی سلطنتیں ایک دوسرےکا گلا کھونٹ کو تیار 
کھڑی ہیں اور روس اور امریکە ء یه فیصلہ کرۓ کے لیے کھ دنیا کی 
سب سے بڑی طاقتکون سی ہے ء آپس میں کسی بھی لمح کتھ جاۓ کے 
سا ۳ی اک اک الام می سچی نات دیکھی جاق تھی 
٣ج‏ وھی سب ہے زیادہ اقتدار کا بھوکا اور امن کے پردے میں جنگ کا 
جویا نظر آ رھا ے ۔]دھر امریکہ ایئم کی قوت میں نی نئی آزمائشیں 
کر رھا ے اور زیادہ سے زیادہ تباەکن ھتھیار تمار کرۓ کی کوشش 
کر رھا ےہ ۔اور ید دنیا ء یە سر زمین ؛ جو ابھی تین چار سال پہلے 
ایک ھولناک جنگ ہے دھل گئی تھی ء اب اپنےاندر ایک اور اس ہے 
زیادہ تہاەکن اور عصالمگیر جنگ کی حرارت کو پکا رھی ہے ۔ یه نفرت 
٦‏ ۱ ن2 ھو ٥‏ یہ اا۵ کب ید ھرگ ؟ 

.- یه اچھی بات ے کە مارے ادیب اتی غیرجائیسداری ہے 


چچبیہ ءمعیار 


لکھۓ کی کوشش کر رے ہیں اور ان کا رویه ترق پسند ضرور ہے تاھم 
اس ڈر ری وجەرے کە کہیں تعصب اور جانبداری نظر نہ آۓ - یه 
اور بات ے کہ اکر تعصب ہو تو انتہائی غیرجانبداری ظاھر کرۓ 
کے باوجود بھی یه جھلک هی آتا ے ‏ ادیبوں ۓ اپنے میدان کو 
بالکیل عدود کر لیا ے ۔ مثاٌ ایک ادیب چند واقعات کو پوری 
تفصیلوں کے ساتھ جانتا هو ء اہنی آنکھوں ہے دیکھا هو ء یه تفصیلیں 
بہت عی اشرانگیز هوں پھر بھی وہ اگر ابنی قوم کے متعلق عوں تو 
وہ انہیں پیش نہیں کر سکتا کە کہیں جانبداری نہ نظر آۓ حالانکكه 
اس کا مقصد انہیں پیش کرنے میں دوسری قوم کے خلاف نفرت بھڑکانا 
بالکل نہیں بلک حض انسان کی بہیمیت بتانا ے - اس کے برخلاف ایک 
اور بات ء جو خاص طوز پر دیکھی جا ری ہے ء یہ ہے کہ مارے 
ادیب غیرجانبداری اور ترق پسندی بتاۓے کی کوشش میں جان بوجہ . 
کر دوسری قوم کے افراد پر لکھتے ہیں ء انہیں مظلوم کی حیثیت ہے 
پیش کرتے ہیں ء اپنے افسانوں کے کردار دوسری قوم ہے لیتے هیں ۔ 
چنانچە ۶ سردار جی “' میں احمد عباس نۓ اور 1۰ ۱ 0+8 
مصاز می ۓ سکھوں کے متعلق لکھا ے ۔ اس قدر شعوری کوشش اور 
صحیح تفصیلوں کا فقدان ایسے افسانوں کو پھیکا بنا دیتا ھے ۔ پہلے دور 
میں جتنے افساۓ لکھے گئے ہیں وہ اسی شعوریکوشش ؛ حد ہے زیادہ 
احتیاط اور ایک بنے بناۓ فارمولے کو پکڑے رھنے کی وجھ ہے نہایت 
بنے بناۓ ء سطحی اور پھیکے ھوکر رہ گئے ہیں ۔ چنانجچە ۶ عم وحشی؟* 
ہیں؟' کے افسانوں کو لیجے ۔ آنہیں پڑھ کر ایسا معلوم ھوتاے کہ 
کرشن چندر ۓ فارمولے کے ترق پسند اصولوں کو سامۓ رکھ کر یه 
طے کیا ےکە فسادات پر اتنے افساۓ لکھوں تو اس میں ایک کا عبرو 
ھوکا ایک انگریز یا اینکلوانڈیں پولیس آفیسر جو دونوں قوسوں کے 
افراد کو آکسائے اور انہیں ذایق مدد دے ۔ ( جیکسن ) ایک افساۓ 
کا عیرو ھوکا ایک مسلان غنلہ جو اپنے کے پر متاسف هھو۔ ( اندے) 
ایک طوائف ھوگی جو عصمت لی ھوئی لڑ کیوں کی آواز کو دونوں 


معیار ٤‏ ے۲۳ 


قوسوں کے لیڈروں تک پہنچاۓ گی ۔ پھر ایک ایسا افسانہ لکھا جاے 
جس میں دوئوں طرف کی بربریت بتائی جاۓ اور دونوں کو براہر ذمەدار 
بتایا جاۓے - وهی ترازو والا نسخە ۔ ( پشاور ایکسپریس ) اور اس ہے 
زیادہ یه که کرشرں چندر ۓ اس بات کا خیال رکھ کر لکھا ے کہ 
چند افساۓ ایسے ھوں جو پاکستان کے رسالوں میں چھپ سکیں ء چند 
افساۓ ایسے هوں جو هندوستان کے رسائل میں چھپ سکیں اور چند 
ایسے جن پر دونوں جگە کوئی اعتراض ئە هو اور یه دونوں جگە چھینے 
کے قابل هوں اس لیے پاکستارںن میں چھینے والے افسانوں میں مسلان 
کردار عیں اور مسلانوں پر ظلم کی داستان ے اور عندوستان کے رسالوں 
کے لیے هندو کردار اور مندوؤں پر جو ظلم ھؤا _ ظاھر رے کە جب 
یه مصلحت کارفرما هو تو رهھا سہا خلوص بھی اس مصلحت کی بھینٹ 
چڑھ جاتا ے اور ائرانگیزی جاتی رھتی ے ۔ 

ان سارے افسانوں میں صرف ” پشاور ایکسپریس ““ اچھا اور اثر 
انگیز ے ۔ کرشن چندر ۓے اس میں ایک ایسا ذریعہ ڈھونڈ ٹکالا ے 
جس میں دونوں رخ پیش ہو سکیں ء یعنی کہہائی ریل گاڑی کی زبانی 
بیان کی گی ہے جو پناہگزیٹوں اور شرئارتھیوں کو لیے هندوستان کی 
سرحد ہے بھی گزرتی ہے اور پا کستان کی سرحد ہے بھی ۔ ترازو بہت 
متیاط ہے پکڑی کئی بے اور دونوں رخ برابر پیش کے گئے ہیں کو 
یه ترازو حقیقت ہے بعید ‏ ۓےکیولکە هندوستان اور پاکستان میں مقتولوں 
اور مظلوموں کی نسبت میں بہت فرق ے ۔ مغربی پنجاب میں دو سو تو 
سشرق پنجاب میں دو زار کا سوال ىے ء اور عندوستان کے دارالسلطنت 
دھلی میں مسلانوں کا جو قتل_ عام مزا اس کا پاکستات کے دارالساطنے 
۲ نا ٠‏ جے حکونت ے نوزارو کٹ 
دیا ء کوئی سقابله ھی نہیں ہے ۔ لیکن پھر بھی عم ترق پسندوں کو 
تعداد کا سوال نہیں اٹھانا چاعے ۔ عمیں جس چیز کو قابل_ مذمت 
بتانا ے وہ یہ ہیمیت ہے ء یه وحشیانہ پن اور یە بربریت ے جس ک 
تینوں قومیں ۔_ ھندو ء مسل|ن اور سکھ ۔- قصوروار هیں ۔ 


ب٭+ہےءمعیار 


ظلم کی مقدار کچھ بھی هو مۓ والوں کی تعداد کچھ بھی هو 
کرشن چندر ۓے یە بہت اچھا کیا کە ” پشاور ایکسپریس ““ میں دونوں 
پلڑوں کو برابر رکھا ۔ یہاں یہ احساس ھہوتا ے کہ ترازو بہت احتیاط 
سے پکڑۓ کے باوجود ایک پاڑ ا ذرا یک کی ظ۰ 
کیونکە پا کستان کی سرحد پار کرنے کے بعد سظالم کی تفیصلیں پھیکی 
پڑ کی ہیں ۔ 

” پشاور ایکسپریس ““ اچھا افسائہ ے لیکن یہاں مصنف کے انی 
طرف سے الفاظ ھی الفاظ ہیں ۔محض چند جملوں میں یه کہنا کە ” یه ٹکسلا 
کا اسیمن تھا چان ارک و ن5 
طالب علم اس تہذیب و تمدن کے گہوارے ہے کسب, فیض کرے تھے ۔ 
بچاس اور مارے گئۓے ۔۶“ ... ” یہاں بدھ کا نغمة عرفان گونجا تھا ۔ آخری 
کرو ی اجل آ گی ٤‏ ہیں اور می کیااک ای ۳۶۰۰۰ 
گۓ بھی حض الفاظ هیں۔الفاظ بھی نہیں ء حض ایک صوتی کیفیت ۔ ایک 
آدمی کے اذیت دے کر مارے جافی سر 0 سیت 

آرتھر کوئسلر کے الفاظ میں : ۶ بچاس بلین صرف ایک آواز ے۔ 
ایک کے کے کار کے نیچے کچلے جانےۓ کی تفصیل مارے جذبات میں 
مد و جزر پیدا کر سکتی ہے ۔ پولینڈ میں تیس لاکھ یہودیوں کے مارے 
جاۓ کا حض ذکر ایک ہی سی ہے چینی ھی پیدا کر سکتا ھے ۔؟“ 

میں حض الفاظ نہیں چاهییںء تصویریں چا هییں ۔اس بربریت اور 
ہہیمیت کی خونیں ؛ گھناؤنی ء دل لرزا دینے وا ی تصویریں - اور پھر ایے 
دو متضاد جملوں ۔۔ یہاں بدھ کا نغمۂ عرفان کونا تھا .., بچاس اور 
مارے گئۓے ۔۔ کے مجاۓ تصویریں ھوتیں ء دو متضاد تصویریں -- ایک 
طرف تقدیس اور پا کیزگ ء امن اور ہت اور تہذیب کی تصویر ٤‏ 
دوسری طرف اس درثدگ ء بریریت اور جاھلیت کی تصویر - تو کتنا 
زبردست اثر پیدا کیا جا سکتا تھا ! صدیوں پہلے جا کر پہلی تصویر کا خاکھ 
بتایا جا سکتا تھا یه ظاھر ے که اتحاد مکاں اور تسلسل کو قائح رکھ 
کر یہ کیا نہیں جا سکتا تھا لیکن یہ قیدیں اب اتنی لازمی نریں ھیں۔ 


معیارء ۲۳۹ 


اتحاد زمان و مکاں ء ماضی ء حال ء مستقبل کی سرحدوں کو پھلانگ کر ء 
جس ذریعے سے بھی هو ء ہہرحال یه بھیانک ٹریجٹڈی انی پوری وسعت 
اور ھولنای کے ساتھ پیش وق ۔ ”' پشاور ایکسپریس “' کے آخر میں 
بھی وھی الاپ سے جو ریل کاڑی کی زبانی ادا ہوئی ےہ : ”' جب مجھ 
میں مزدور بیٹھیں گے ء انسان بیٹھیں گے ۔٤٤‏ 

ایک اور بات ! مارے ادیبوں ۓے چند اپسے کمیاب واقعات کو 
پیش کیا ے جس میں هندوؤں یا سکھوں ۓ اپنے مسلإان دوستوں کو یا 
مسلانوں ۓے اپنے ہضدو اور سکھ دوستوں کو بچاۓ کی کوشش کی ےء 
اور بچاۓ کی کوشش میں کبھی کبھی اپنی جان بھی دے دی ہے ۔ یە 
قوموں کی آپس میں نضرت ہے ۔ اچھے اور نیک دل افراد عهندوؤں می 
بھی ء سکھوں میں بھی ء مسلانوں می کے کے ا ات 
مسثثنیات میں سے ہیں ؛ نمائندہ نہیں ۔ روسو اینڈ رومائنٹزم ؛ میں' 
٤آماط٥8‏ 1۳۷۱5۵ ۓء جو ٢٢٢‏ ٥٥٥0ات‏ کی تبلیغ کرتا ہے ء لکھا ہے : 
تخلیقی فی سششیل اور اتفاق واقعات کو نہیں لیتا جو کبھی کبھی 
هو گئے هیں یا هو سکتے ھیں۔آرٹ کو انفرادیت کا نہیں آفاقیت کا مظہر 
هونا چاهے ۔ فن جو چیز انسانی ھوء فطری هو اس کا سہارا لیتا ے ۔“ 
ایسے واقعات بالکل ھی کمیاب ہیں لیکن پھر بھی اس موقعے پر ھمیں 
آن کے سستشیُل هوۓ کا خیال نہیں کرنا چاھیے اگر ان سے یه ظاع رر کیا 
۳ ۱ تب می انحائث باق ھے : "پرخلوص ہ ے لوٹ 
دوسٹی اور ایسی انسانیت اب بھی لوگوں میں مل سکتی ے۔ اینے واقعات 
کے پیش کرتے سے ءگو وہ سیل ھی کیوں نە ھوں ‏ اچھا اثر پڑ سکے 
اور دوسروں میں بھی یه انسانیت آبھر سکے اور بات واقعی متأئرکن انداز 
میں ککہی جائے تو اس کا بہت اچھا اثر بھی پڑ سکتا ھے ۔ چنانچہ اشک 
کا ڈرامه '' طوفاری ہے پہلے ““ اس لحاظ سے کامیاب ے ۔ اس م یسکزی 
خیال کے باوجود یه ہہت فطری نظر آتا ے اور بہت اثرانگیز ے ۔ اس 
کے برخلاف احمد عباس کے ” سردارجی ؛“ میں وہ اثر نہیں ے اور یه بنا 
31۳٢‏ 


+ج۲ المعیار 


اد عباس کے دوسرے ا 7 او تس تت۴ 
بانکیں “' بھی بچکانہ کوششیں ھی نظر آتی ہیں۔ ” میں کون هون ؟ “ 
میں احمد عباس کے افسائۓے کا عیرو مرتے وقت عنس ہنس کر ابی کہانی 
سناتا ے اور سارے افساۓ میں آس کی یہی رٹ سے : ” جھے معلوم نہیں 
میں عندو ھوں یا مسلان ہوں ؟ میں عندو نہیں ھوں ؛ میں مسلان نہیں 
هوں ء میں انسان هوں ۔“' ” دھانی بانکیں ““ میں اور ”' اجنتا ““ میں 
حض 11٥۰‏ کے گرد افساۓ بناۓ کی کوشش کی کی ے ۔*۶ دھائی ہاٹکیں؟“ 
میں کو شروع کا حصہ کاق اچھا ےہ لیکن پھر وھی ترازو کا احساس اور 
افماۓ کے بئے بناۓۓے ھوئۓ کا احساس اور آخر میں وھی خیال کھ 
'' انان جۓ لے ۲٢۴‏ سار اف ۱۷۰۷۳۷۷20 کک 
آخر میں ایک سکھ عورت ایک بچے کو جے دیتی ے تو کہا گیا ے کھ 
”' انسان پیدا حو گیا ۶١-‏ ۱۰۶جتا ۰ سال 0 یا ۰۰۶۰ 
ذکر ہے کہ ھیرو اجنتا دیکھ کر واپس آے ہووۓ کسی کے استفسار پر 
کہتا ے کہ ”' نہیں میں اجنتا کی طرف ہے نہیں آ رھا ھوں اجنتا ک 
طرف واپس جا رها ھوں ء بلکه اس ہے بھی پیچھے““ تو ھرگز یه جاگر 
نہیں ھوتا کہ انسانیت آ گے بڑھنے کی بجاۓے پیچھے ء اپنے وحشیانه دور 
کی طرف ؛ واپس جا رعی ے ۔ کچھ ایسا ھی خیال ۔۔ یعنی یه کە اپنے 
فلہنے اور ارٹی سائٹس کے سائی ار ا کو 0 5۳۳ 
پر پہنچا ھؤا انسار کس طرح ایک گہرے غار میں لٹک گیا ے اور 
اس کی پستیوں میں گرتا جا رہا ے ۔< عزیز احمد نے ۶ کا ی رات ““ میں 
ایت چایک دی ا ہے کا می ۱ئ ک5 
هوۓ نہیں بلک دوسری ٹھوس تفصیلوں کے ساتھ ساتھ یه فلسفے کا سلسله 
چلا جاتا عےہ ۔ 

یہاں میں فن پر زور نہیں دے رھی ھوں ۔ ایسے موقعوں پر ء جہاں 
فوری توجهە دیے کی ضرورت ہو ء حض فن قن الاپنا واقعی ے حسی 
عوگی ۔ ان میں جو چیز ھمیں ڈو" ڈنی چاھے وہ خلوص کے ء اثر ہے 
افادیت ہے ۔ فوری اثر اور ردعمل کے لے پروہیگنڈا بھی کارآسد هوتا 


معیارء ومم 


ہے ۔ لیکن یہاں ایک اور بات یہ ے که اس قسم کی چیزوں کا اثر فوری 
تو هو سکتا ے لیکن دیرپا نہیں ھوتا ۔ ایک اچھی ٹھوس چیسز کا اثر 
دیرپا هوتا ے۔دوسری جنگ عظم کے دوران میں بہت سے روسی ادیب 
پروپیگنڈے اور مفلٹ نکاری کی طرف متوجە ھ وگۓے تھے ۔ اس دور میں 
واں جو ناولیں لکھی گئیں ان سب میں اس جنگ کے لے خاص اثر پیدا 
کیا جاتا تھا ۔ اھلیا اھرن برگ کی 3818 ٠٤‏ اا٥‏ ھم آج پڑھیں تو 
پھیکی نظر آتی عے لیکن عیمنگوے کے ۵۴۲1۶ ٤‏ ۱۱ء۴۷٥۴‏ اور ایرک 
رمارک کے 901٥۴ ١٥ ٣٤٤ ۷۷۰٢٥۶٢ ۲٣٥۱۱٢‏ !اھ میں آج بھی وھی 
کیفیت اور وہی اثر ے کو یہ پہلی جنگرعظیم کے متعلق تھے اور انْ میں 
جنگوں کی تباہی بتائی گئی سے ۔ ان ناولوں کا پیغام آئندہ نسلوں تک 
بھی برابرز پہنچتا رے کا ۔ 

اسی طرح فسادات پر لکھے جاۓ والے افساۓ اگر اچھے ھوں ء 
ٹھوس ھوں تو ان کا اثر دیرپا ہو کا ۔ صرف اس وقت کے فسادات کی 
روک تھام عی مقصود نہیں بلکد یه که یه آئشدہ بھی تہ هوۓ ہائیں ۔ 
سب سے بڑی بات بہاں افادیت ے ۔ لیکن یه بات قابل_ غور ے کھ 
ادیبوں کی کمسزور آواز اس جنوں خیز منافرت ء اس آگ اور خون کے 
"کھیل میں کہاں تک سنی جا سکتی گے ؟ کیا ادیبوں کے افساۓے ٤‏ ناول 
اور نظمیں فسادات کو روک سکتے ہیں ؟ 

جنکوں کے خلاف کتاہیں لکھی گئیں لیکن جنگیں کتابوں ہے کہیں 
ری ہیں ؟ تاعم قلم ک قوت اتنی ے ىایے بھی نہیں ے ۔ ۶ا٥‏ ٥لا‏ 
0 ٭'00٦‏ دنیا کی تار یج میں ائسداد غلامی کی حرک ھوئ ۔ یه ٹھیک 
ے کہ چند افہاۓ یا مضامین یا نظمیں ء جو فسادات پر لکھی جائیں گی ٤‏ 
انہیں روک نہیں سکیں گی لیکرںی پھر بھی اگر ان کا تھوڑا سا بھی اثر 
ہو سکے ء افراد ھی ان ہے متائر هوں ء اس جان و مال کی بربادی میں 
کچھ بھی بچ سکے تو ہارا فرض ہے کہ لکھیں ۔ 

اور پھر اب ء جب کہ پاکستان بن چکا ۓ ء ایک حد تک انتقال۔ 
آبادی عمل میں آ چکی ے اور فسادات تتریباً تھم چکے ہیں اس کی ضرورت 


پمہ+ء مسعمار۔ 


ہے کہ دوسرے بڑے ام مرحلوں پر بھی توجے دیں جو فسادات کا 
نتیجہ هیں - محض اس سامراجی حکومت کے ہوٌۓ بیچ اور پھر انسان کى 
پیدائش کا راک الاپنے کی بجاۓ زیادہ عملى قسم کے افساۓ لکھیں۔ مرۓ 
والے س چکے اب ہم زندوں کی بھی خبر لیں ۔ وہ لاکھوں انسان جو 
ے کھر هو چکے ھیں ء پناەگزین اور شرنارتھی ؛ اغواشدہ عورتیں ( عندو ء 
مسلم ؛ سکھ ۔۔ جو کوئی بھی هوں ) ء مہاجرین کا مستقبل ۔۔ ان کے علاوہ 
اور بھی بہت ہے سسائل آج مارے سامنے میں ۔ 

قدرت اللہ شہاب ۓ ایک ایسے هی جاندار موضوع کو لیا ے ۔ 
یا خدا“ کا موضوع فسادات میں عورت کا اليه ے ۔ عورت ۔۔ جس کا 
ان فسادات کے دوران میں سب ہے بیش بہا گوھر زبردستی ء ے دردی 
سے لوٹ لیا گیا اور پھر وہ متواتر غیروں سے ء؛ اپنوں ہے لٹتی رھی ۔ 
اور یہاں چل کر ٹریجڈی کتنی گہری ہو جاتی ہے کہ اس کی ے بسی اور 
محبوری کا فائشدہ آٹھا کر۔اپنے بھی اسے لوٹتے یں ۔ وہ ے حس ہو کئی 
ے۔اس گوھر کے لٹنے کا اسے احساس نہیں رھا۔اپنی عصعت کے کھوۓ 
کا آ سے غم نہیں وعا - آس کی روح ء آس کی رحس می چکی ہے اور وہ اس 
حصد تک حجبور ہو چکی ہے که اب اسی کو اپنا ذریعة معاش بناۓ ۔ یه 
صرف دلشاد کی ٹریجڈی نہیں ہے ؛ ھزاروں لاکھوں عورتوں کی ٹرییڈی ےے! 

یا خدا “ دوسرا ”۶ ان داتا ٠“‏ ۓء بلکە ایک لحاظ ہے ٭ ان داتا٤“‏ 
سے زیادہ کامیاب کہ اس میں ٹھیراؤ کا |إحساس اور تسلسل ہے ۔ جہاں 
'”ن داتا “ میں تین حصے بالکل ختلف ہیں اور صرف ایک ھلکے ہے 
تار میں منسلک ہیں یہاں دلشاد ھی تینوں حصوں پر چھائی ہوئی ہے اور 
اسی کی سسلسل داستان بیان ہوئی ہے ۔ صرف پسمنظر تین الگ الگ 
مقاموں کا ہے .: مشرق پنجاب ء مغربی پنجاب اور کراچی ۔- جہاں سب 
جع ہو کے ہیں اور جو ملک کے ہر حصے ہے آئےۓ ھوئۓ مہاجرین کی 
جائے پضاہ ہے ۔ یہ کال کامیابی ے که صرف ایک هی پہلو اور ایک 
ھی کردار کو لینے کے باوجود اور مصنف کے اپنی طرف سے وسیع 
پس‌منظر دے بغبر افساۓ میں اجتاعی احساس ہے؛ وسعت اور عمدگیری 


سعیار؛ ہمم 


ےہ ۔فوکس ایک ھی نقطے پر کیا گیا ۓے لیکن اس کے پیچھے عمیں 
یە بڑی هولناک ؛ گہری ٹریجڈی نظر آ جاتی ے۔ 

٦پ‏ ٹ٤‏ ٰ-ٰ ع' الفاظ ہیں حذیات ہیں ؛ کمل 
طنز نہیں ء ظاھری تاخی اور بغاوت نہیں پھر بھی اس کے طنز کی تاٰخی 
اور بغاوت دل کی گہرائیوں میں آشر جاتی ہے ء اس کی ۷(-780واەم 
غیر حسوس طریقے پر ماری روح میں آتر جاتی ہے ۔ 

شہاب ۓ اپنے طئز کی زد میں سب کو لے لیا ۔ اربابر 
پاکستان کو بھی نہیں شا جو ان اہم مہحلوں پر پوری توجە دے 
بغیر اطمینان سے بیٹھے هیں که : 

جھے فکر جہاں کیوں هو ؟ جہاں تیرا ے یا میرا ؟ 

لیکن یه طز ظاحری اور تیز نہیں بھرپور ے ء جملوں میں رچی ہوئی 
ے ء اور بغاوت ۔۔ شہاب کا یه افسائه تو جیسے بغاوت ہے معمور ےھ ۔ 
شہاب کا فن خاموش فن ےہ -فن میں مقصد اس طرح ڈھکا رھتا ے کہ عم 
آہے دیکھے بغیر حسوس کر سکتے ہیں ؛ اس ہے اثر لے سکتے ہیں ۔ ان 
کے افسانوں میں ھمیشه ایک صحتمد اخلاق نظریے هوتا ے جو وعظ 
اور نصیحت نہیں بنتا بلکہ افساۓ کہ جسم میں پنہاں ھوتا ےہ لیکن جسے 
عم حسو سکر لیتے ھیں۔ ” تلاش ؛٠ء‏ ”* غریب خانه “' ء '' جگ جگ ؛؛ء 
” سب کا سالک ““ اور ٭سٹیٹو گرافر ““ میں یہ احساس موجود ے ۔ 
شہاب میں ساجی شعور پہلے بھی تھا اور اب یه شعور بڑھتا جا رھاے ۔ 
"٥7۹‏ سا موی مععودں کمیان نہیں - ”یا خداٴ“ 
فسادات پر اب تک چھے هوۓ افسانوں میں بلا شبه بہترین ہے ۔ یه ان 
افسانوں میں سے ےہ جن کا موضوع وقتی هونے کے باوجود اثر دیرپا هوتا 
ہے ۔ اگر ایسے افساۓ بھی کچھ اصلاح نە کر سکیں تو پھر افادی ادب 
کی باتیں کرتا ۓےکار ےہ ۔ 


5( اد اس ہانگ 


؛ کشمبر آداس ے “ کے بارے میں یہ دو جملے لکھتے ہوۓ جھے کوئی 
جھجھک محسوس نہیں ھو رھی : 

” کشمیر آداس ہے “' اردو کا بہترین رہورتاژ ے ۔ 

” کشمیر آداس ے “ ایک سچا رہورتاژ ے ۔ 

محمود ھاشمی کا یه رپورتاژ پڑھنے کے بعد پہلی بات کے ماننے میں 
آپ کو کوئی تأمل ئە ہو کا ۔ دوسری بات کے بارے میں شاید آپ یه 
کہیں‌کە یه تو کوئی بات ئە ھوئی کە کسی رپورتاژ کو مچا رہپورتاژ 
کہا جاےۓ ۔ رپورتاژ کا وصف هی یہ ہے کہ اس میں حقیقی ء گزرے 
ہوےۓے واقعات ھوں اور وہ سادگی ے اسی طرح بیان کے جائیں جیسے 
کہ وہ گزرے هوں ۔ تاہم کسی رپورتاڑ کے سچا ہوئنے میں واتعات 
کی صحت هی نہیں صداقتر بیان کو بھی بڑا دخل ہوتا ہے ۔ بعض 
باتوں کو مصلحتاً دباا ء بعض کو عمداً آبھارنا کسی بات کو دوسرے 
عی رنگ میں پی شکرنا ء غاط تفسیر اور بیان میں کچھ اس طرح کے 
اشارے کە غلط اثر پیدا هو _. اسے علم, قانون کی اصطلاح میں -م0ا5 
٥‏ ٣۳م‏ اور :٤ ۱١‏ ں5 کہتے ھیں ۔ یه سچ کی صورت کو اس 
طرح سس خ کر دی ہی ںکہ وہ سچ نہیں رهتا ۔ کرشن چندر کے رہورتاژ 
” پہودے “ میں سچ کی صورت اسی طرح سخ ہوئی ے ۔ رہورتاژ میں 
رنگ آمیزی عجرمانه بن جاتی ے کیوتکە لکھے والا ایے سچ کہە کر 
پیش کرتا ہے اور پڑھنے والا ایے سچ سمجھکر ۵ء ۔ طلف انیب 
کی ذمےداری دو چند بڑھ جاتی ہے ۔ 

ےم۹ ٠۱‏ کے فسادات اتنا بڑا بھیائک سچ تھے لیکن کیا فسادات 
پر لکھیگئی بیسیوں چیزیں سچی تھیں ؟ یہاں ہارے ادیبوں نے ذھنی 
اپمانداری سے کام نہیں لیا تھا ۔ بس اس سۓ سروکار رھا کە کہیں عم 


ایام معہبار 


معیار امم 


پر جانب‌داری کا الزام نہ لگ جائۓ۔ اکثر افسانوں میں مصلحت اور 
ریاکاری صاف نظر آقی 'تھی ۔ تخیلی ء بنےگھڑے پلاٹ ہ مصنوعی ترازو ۔۔' 
یہ سب ھی سچ ے فرار کی راھیں تھیں ۔ 

کشمیر کا مسثله بھی ایسا تھا کە یہاں پھوٹک پھوٹک کر قدم 
رکھنےی ضرورت محسوس ھوقی تھی ۔ ایک طرف مصلحت اور ریاکاری ہے 
اور دوسری طرف نفرت کے ہے پناہ سیلاب ہے بچ کر ایسی معروضیت قائم 
رکھٹا کوئی معمولی اور آسان بات ئە تھی لیکن یه کتاب پڑھے کے 
بعد آپ کو معلوم ہو جائئے کا کہ ہاشمی صاحب نے کس فی ضبط کا 
ہوت دیا ىے ۔ جموں والا حصه کیسا نازک مرحله تھا ؟ 

٢‏ کشمیر آداس ھے ؟“ اپنے مواد میں انا متمول ے کہ اس ہے 
ایک ناول کی تخلیق هو سکتی تھی ۔ وسیع سیاسی پسںمنظر ء اتنے زیاد 
اور ایسےمتنوع کردار ء ڈرامائی موقعے اور داستان کی اثرانگیزی یتیناً ایک 
فی تخلیق کے لوازم بن سکتے تھے۔ یہ بات بھی نہیں کہ عاشمی صاحب 
۵۶٥‏ می" اہوں لن اگر ۶۶ کفسیر اداس ۓ ؛“ کا سا 
رپورتاژ لکھا عے تو ۶ انا رکلی کی وایسی ؛“ٴ ک سی شاندار فینٹسی بھی 
آردو ادب کو دی ۓے ۔ ” کشمبر آداس سے“ میں میں قدم قدم بر 
فی شعور ملتا ے ۔ یه رپورتاڑ ناول یا افسانہ یا ڈرامہ ھوتا تو یە شک 
ضرور تھا کە ممکن ۓ فلاں واقعه یا کردار تخلیل کی پیداوار عو یا 
فلاں بات یونہی اثر بڑھاۓ کے لے یا اپنے نظطرے کو تقویت دینے کے 
لیے اپننی طرف ہے بڑھائی گئی هو ۔ ”۶ کشمیر آداس ہے “ ربورتاژ عی 
کی صورت میں سچ عونے کی وجه سے زیادہ قیمتی بن گیا ے ۔ 

سچ میں بڑی قوت ہوتی ہے کو یہ ٹھیک ہے کہ فن حقیقت کو 
اس شکل میں ڈھال سکتا ے کہ اس سے زیادہ سے زیادہ اثر پیدا هو - 
واقعات پر کہیس سایه ڈال کر ء کہیں تیز روشنی بھیٹک کر ء خاص 
٥۶‏ ۶ ما کر اور کی اور طریقوں سے اثر بڑھایا جا سکتا عے۔۔ 
لیکن اکثر سیدۓ سادے سچ میں آرٹ سے زیادہ انرانکری کثوت 
ہوتی سے ۔ سامرسٹ ماعم اپنی ۷۷۲٣٥٥٢ ٥٢٥٥ 86٥|‏ میں ڈائریوں 


جمہ+ےءمعیار 


کا ذکر کرتے ہوئے لکھتے ہیں کہ ۸8۲ [|1٥٥‏ میں تثلیتی قوت 
کچھ اس طرح منتود ےکە تعجب هھوتاے وہ اذیب بنا ھی کیوں ؟ 
اس کے نە تو ڈرایے اچھے یں نه ناول ۔ اولوں میں صرف ایک ناول 
اچھا ے جو آٹوبیاگرافک ہے ۔ اس ناول میں ریٹارڈ کا انداز_ نگارش ء 
جس میں کوئی صناعی نہیں ؛ زور نہیں ء اشر پیدا کرنے کی قوت نہیں 
اپنی انتہائی سادگی میں 08ا٤‏ 3م کو اور بڑھا دیتا ے اور جب ریٹارڈ 
کی وہ ڈاثری ء جو وہ بیس سال لکھهتا رعا تھا ء ٭ ا٥۲۸‏ ىاہڑ کی صورت 
میں چھبی تو معرکەآرا چیز نکلی اور فرانسیسی ادب کا ایک چھوٹا سا 
مامت 

ڈائری ایک مستند ریکارڈ ہویق سے کیونکہ اس میں وقت کی بات 
آسی وقت نوٹ کی جاتی ہے اورکسی خاص وقت کا تجربہ آآسی وقت لکھا 
جاتا ے ۔ ڈائثری کی سچائی کا سب سے بڑا ثبوت یە ےھ کە ڈاثری گویا 
اپنے لیے لکھی جاتی ىے ۔ اس میں لکھنے والا اپنے آپ ہے خاطب هوتا 
ہے ۔ دوسروں پر اس کی اشاعت اس کے لیے اتنی اھمیت نہیں رکھتی ء 
اور اگر رکھتی سے تو اس صورت میں کہ اس کا لکھتے والا اپنے پیچھے 
یہ سچ چھوڑنا چاعتا ے ۔ جرنلز اکثر اس وقت شایع ہوتے ہیں جب 
انہیں لکھے هوۓ سال ھا سال گزر گۓ هوں ۔ ڈائریاں تو مصنفوں کی 
موت کے بعد بھی چھہی ھیں ۔ ڈائریاں موت کے من میں رہ کر بھی 
لکھی گئی ہیں ۔ جولیس فوچک نے 6631|10۸) ٤٥٤٤‏ ٤6٥ا‏ پھانسی 
کے ساۓ میں لکھی تھی ۔ آرتھ رکوئسلر ے جب 0288] ۷۷:١۲‏ ە ا013 
لکھا وہ واقعی موت ہے همکلام تھے ۔( یه الگ بات ہے کہ وہ بعد 
میں رھا هو گئے۔) ہاشمی صاحب نے یہ ڈائری نوٹس دشمن کے چنگل 
میں رہ کر لکھے ہیں ۔ جس ماحول میں اور جن حالات کے تحت یہ نوٹ 
لکھے گئے ظاھر ے ان کا شایع هونا ناممکن ای تھا ۔ چنانچہ اب بچ کر 
آزاد کشمیں میں پہنچنے کے بعد ھی ان کے لیے یە ممکن ھؤا کە ایک 
خاص ترتیب اور تسلسل ہے یہ ڈائثری نوٹس ”۶ کشمیر آداس ے “ کی 


صورت اختیار کر سکے۔ یه ڈائری اسی وقت لکھ یگئی تھی ج بکشمیر 


معیازء ےمم 


میں آگ لگ چک تھی ۔ 

ى٦ص٣ ٤٣٤"‏ عرات کی پیداوار ےۓے ۔ هنکاموں کے دوران 
میں عموماً یہ دیکھا گیا ےۓےکہ تخلیقی تحریروں کی بجاۓ صحافت نکاری 
اور صحافت نکاری اور فکشن کے درمیان کی چسزیں ء جیسے رہورتاژ 
وغیرہ ء زیادہ رواج پاتی هیں ۔ دوسری جنگر عظم کے دوران می ںکچھ 
نہیں تو انگریزی ادب ھی میں رہورتاژ اس کثرت ہے لکھے جانۓ لگے 
تھےکە جان لیہمن کو خوف هوۓ لکا تھا کە کہیں انکریزی ادب میں 
ہمیشہ کے لیے یہی صنف حاوی نہ ہو جاۓ - پھر تو یہ ادب کے لے 
ٹریجڈی ہو جاۓ گی ۔ نیو وائٹنگ کے لیے ان کے پاس ے حساب رپورتاژ 
٣‏ ا دی لے ایک مسعقل عنوان بن کیا تھا ۔ 
یہاں فسادات کے دوران میں ھر کسی کو رہورتاژ لکھنے کا خیال ہو 
ا 9 نت انعلاب یا کسی اور قسم کے ہتکاموں کے دوران میں 
اچھے ادب کی تخلیق نہیں ہوق بلک جو چیزیں اس دوران میں اس 
ھنکاہے پر لکھی جاتی هیں ان میں بھی وہ بات نہیں آۓ پاتی جو مناسب 
زمانی فاصلے کے بعد لکھی گئی چیسزوں میں ہوق ےہ ؛ وقت اور ذھنی 
سکون مفتود ھوتا ۓے جو احساسات اور تجربات کو ایک ادبی عیئت میں 
سمونۓے کے لیے از بس لازمی سے ۔ مدکاہے کے دوران میں کہۓ کو 
بہت کچھ هوتا ےۓ ء فوری طور پرکہہ دینے ی ے قراری وق ہے اور 
لکھۓے والوں اور پڑھنے والوں کا موڈ ایسا عوتا ۓےکە وہ اپنے اردکرد 
کی اصل حقیقت دیکھنا اور دکھانا چاھتے میں ٤‏ اور اس وقت فکشن کے 
چاہے کے بغیر عریاں حقیقت میں اپیل ہوتی ےہ ۔ 

رپورتاژ گزرے ھوئے واقعات کی روکھی پھیکی اخباری رپورٹ 
نہیں ھوتا ؛ ایک اچھے رہورتا کو یقیتاً یوں ہونا بھی نہیں چاھے ۔ 
ایک ھی واقعہ تین چار آدمیوں کے سامنے گزرتا ے ء اگر وہ سب !ہے 
الگ الگ بیان کرۓ لگیں تو ایک ہی واقعے کے بارے میں ہوئۓ کے 
باوجود ان کے بیان ایک جیسے نہیں ہوں گے ؟ اور یه فرق صرف ان 
مختلف لکھنے والوں کی زبان اور اسلوب کا نہیی ہو گا - 7۲٥3٤52 ٦٥‏ 


ہم تعیار 


ا۷٥1 ٦6‏ میں ایک جگه ایسی مثال ے جہاں تین ختلف آرٹسٹ ایک 
اپاھچ کے دیکھنے کا واقعه بیاں کرتے ہیں ۔ پہلے فسن کار ۓ اپاھج کی 
قابل_ رحم حالت کا ئنقش کھینچا ے لیکن بیان میں ایک طرح کی کراھیت 
کا اظہار ھوتا ے ۔ پھر وہ ید حسوس کرتا ے کہ یه اپاھج بھی کبھی 
تندرست رھا وکا ء اس ے یہی گیت کبھی خوشی سے کایا هوکا ۔ دوسرے 
فن کار کی توجہ اپاہھج کے مردانہ حسن کی طرف جایق ہے اور وہ اس میں 
وہ حیوان دیکھتا ے جس کی طرف عورتیں کھنچ جاتی ہیں ۔ تیسری 
آرٹسٹ اپاھچ کو کیاے هوۓ دیکھ کر زندگی کا تضاد حسوس کرق 
ہے کہ زندگی کتنی ئادر ے ؛ تلخ اور شیریں ؟ کرب ٹاک اور مسرت 
انگیز ! پہلا آرٹسٹ سٹیونسن دے ء دوسرا ڈی۔ایچ - لارنس ے اور تیسری 
آرٹسٹ کیتھرائن مینسفیلڈ - تینوں بیائوں میں کتنا مایاں فرق ے۔ 
بیان مختلف اس لیے میں کە ان فن کاروں کے موڈ ء جذبات و احساسات 
تأثر اور ردٍعمل ختلف ہیں ۔ تعجب ھوتا ۓ کە کس طرح صرف ایک 
ایک پیراگراف میں ان کی شخصیتیں کھنچ آئی ہیں ۔آرٹسٹ کا ذمن 
ایک واقعے کا جس طرح اشر قبول کرتا ہے بیان اس کا عکس ہوتاے ٤‏ 
اور جو چیز واقعے کے ساتھے بیان میں شامل ہو جاتی ہے وہ ے لکھےۓے 
8ی شخصیت - خارجی رپورتاژ بھی ج وکچھ گزرے صرف اس کا بیان 
نہیں ھوتا - رپورتاژ میں واقعات کے علاوہ انٛ واقعات سے متعلق لکھنۓ 
والے کے اپنے تأثرات اور جذبات و محسوسات بھی ہوتے ہیں ۔ اس میں 
ف نکار ی شخصیت کا پرتو اور زیادہ واضح هوتا ے ۔ ۶ کشمبر آداس ے؛“؛ 
داخلی اور خارجی رہورتاژ کا بڑا حسین امتزاج ھے ۔ اس میں یه دونوں 
عناصر بڑی خوبی سے ملے ہوئۓ یں ۔ مصنف کے خیالات ؛ حسوسات اور 
تأثرات کے بیان میں واقعات کی اھمیت کو کہیں نظر انداز نہیں کیا گیا ۔ 
یه عض ذای أثرات اور حسوسات کا آٗکتا دیۓ والا بیان نہیں ۔ '٭کٹمبر 
آداس ے ؟؛ میں تو اس وقت کے کشمیر کا مو ڈکھنچ آیا ے ء اور ایک 
رپورتاڑ میں وقت کے موڈ کو گرفت میں اس طرح لے آناکہ یه ایک دور 
کا اف یں جائ ‏ طی بات ےت 


معیارء ومم 


عام طور پر آردو کے رہورتاژ اگر خارجی کے تحت آتے میں تو ان 
کی صورت یه ھویق ہے کہ بس بڑ ےکچے انداز میں ء بھونڈے بن ہے 
واقعات ییان کر دے جاتے ہیں۔ واقعات اھم ھوں یا بسکار ء تفصیلیں 
جیسی کیسی بھی ھوں شامل کر لی جاتی ہیں اور رہورتاژ یونہی 
کی تا چا جاتا تھے ؛ اور اگر یه داخل ھوں تو تاثرات اور احساسات 
میں سسٹی جذباتیت ہویق ھے اور ہسٹیریائی رقت کا آبال ! 

مغربی ادب میں اچھے ربورتاژ کی کئی دشثالیں ملتی میں ء یہاں ان 
کا ذکر یا انْ کے نام گنوائا مقتصود نہیں ء البته اردو کے رہورتاژوں پر 
آپ ایک نظر ڈالتے چلیں : 

سب ہے پہلے کرشن چشدر کے پودے هی کو لیں کیونکہ بعض 
۵٥‏ و" لد اردو کا پلا رہورتاڑ ے ۔ میرے خیال میں تو 
“ پودے “' سرے ہے رپورتاژ ھی نہیں ۔ ئە یه کوئی آرٹ فارم معلوم 
عوتا ے ۔ '”' کشمیر آداس ے “ پڑ ھکر میں احساس ھہوتا ےہ کہ ایے 
حض ربورتاژ کہنا ا انتصاف ے ء بلکه یه تو آرٹ فارم ے ۔ لیکرںی 
“ پودے “ میں سٹنٹ فلموں کی سی بات ھے ۔ سستی جذباتیت ء سستا 
مزاح ء سرکس کے مسخروں کے ہے کردار اور پھر ایک کزی کردار 
کو پیشەور ولین بناۓ کی پوری کوشش کے بعد اچاتک آچھال کر رات 
کی رات ھیرو بنا دیا گیا ے ۔ رنگ آمیزی کے لیے ڈیڑھ صفحے میں شفق 
کی منظر کشی بے ء بہوباؤں کے لیے مرادآبادی پاندارل اور پھولوں 
کہ گجرے خریدے جا وہ ہیں ء سرد آھیں بھری جا رھی ھیں ۔- ید 
رپورتاژ ھے ادیبوں کی ایک کل ہند کائشرنس کے متعلق ! ادییوں کی 
یه کل ہضد کانفرنس اکتوبر ۵م ۱ء ہیں حیدرآباد دکن ہیں منعقد ہوئی 
تھی ۔ یه ایک کا بڑی اور اہم کانفرنس تھی اور اس میں عصر_ حاضر 
کہ تقریباً سبھی چھوۓ بڑے ادیب شریک تھے ۔ ایک ادبی کانفرتّس کے 
بارے میں رپورتاژ ہے توقع تھی کہ یه کوئی سر زا فرحت الله بیگ کے ۱ء 
میں دھلی کا ایک یادگار مشاعرہ کی سی چیز هو اکرچہ کرشن چندر 
سے '' دھلی کا ایک یادگار مشاعرہ“' کے پایه کی چیز ی توقع رکھنا ےکار 


مدوپٰہےءتعیار 


تھا ۔- اور نوعیت کے اعتبار سے یە رہورتاژ ایسا هو کا ۔ 

” دھلى کا ایک یادگار مشاعرہ “' میں مشاعرے کا جو نقش کھینچا 
کے وھ ایک لاجواب اور زندہ ثقش ہے ۔ اس میں دلی اور دلا کی ہدہجت 
ہہ ۔ مرزا فرحت اللہ بیگ نے اس میں دھلىی کے آخری دور کے شعراء 
کو جمع کیا ے۔اس میں بہادر شاہ ظفر بھی هیں اور غالب ؛ ذوق اور 
مومن ہے لے کر سبھی چھوئٹے بڑے شسصراء موجود ہیں ۔ ضرحت اللہ 
بیگ تمہید میں لکھتے ہیں : “ ان چراغ هہاۓ سحری کو د یک ھکر جھے 
خیال آیا کہ ؟ردو کے لیے ان ہے ایک ایسا چراغ تو روشن کر لوں جس 
کی روقنی میں آۓ وا ی نسلں زبان اردو کے ان پحسنوں کی شکلیں دیکھ 
سکیں ۔4 یه واقعی ایک ایسا چسراغ ہے اور ان خضفتکانر شاک اور 
کاملین_ فن کا ایک ایسا مرقع ے جو بزم آردو میں سجاۓ کے قابا ھت 
لباس ء وضع قطع ؛ شکل و صورت ء نشست و برخاست کے طریقے ؛ حرکات 
و سکنات ؛ آواز کی کیفیت اور ان کی طبائم کے رنگ ہے یه سب شاعر 
زندہ ھوکر ہجارے سامئے آ جاۓ ہیں یه شاندار مشاعرہ اتنا حقیقی معلوم 
هوتا ے کہ ہم اسی دھوکے میں رهہتے ہیں کە یە مولوی کرج الدیرت 
ھی کا بیان ے جنھوں نے یە سشاعرہ منعقد کیا تھا ۔ حیرت ہوتی ےک 
محض بزرگوں کی سنی سنائی باتوں ہے ؛ اس زماۓ کے ایک دو مشاعروں 
کا حال پڑھ کر ء ان میں سے چند شعراء کی تصویریں دیکھ کر یه نقش 
کے جوں بے کت اک گل 

زا فرے ارگ دای رم ا ا ا تا 
او رکال بیان سے ایک زندہ حقیقت بٹا دیا ے لیکن کرشن چندر ۓ حقیقت 
کو سٹنٹ فلم میں تبدیل کر دیا ے۔ کرشن چندر ادیبوں کا تعارف یوں 
کراےے ہیں کہ فلاں کی مسکراھٹ میں چاندنی ہے ء نورے ؛ کنول ہیں٤‏ 
فلاں کی سسکراہٹ میں دوشیزگی ہے ؟ فلاں سی کہوتر ہے اور فلاں 
حجسم تنا ہؤا مکا۔ کانفرنس کا نقش اس میں کہہیں کھنچا ھی نہیں ۔ چوتھائی 
کراؤںں سائز کے بائیس صفحات کے رہورتاژ میں آدے سے زیادہ 
صفحات محض سفر اور واپسی کی تفصیلات اور چند دوسری غبیر ضروری 


۵١ ٤ سعیار‎ 


تنصیلات ہے ”پر هو گئۓے ہیں۔کانفرنس کے لیے صرف تین چار صفحے ھی 
کانی سمجھے گے ہیں۔جب کرشن چندر سٹیچج پر آ کر اپئی تقریسر ہے 
جادو جکاتے ہیں اور ہزاروں سامعین کو سمحور کر کے سٹیج سے چلے 
جاتے ہیں تو پھر آگرے بڑھے کی ضرورت نہیں رهتی ۔ دوسرے دن بھی 
ایسا ھی ھؤاء تیسرے دن بھی ایسا ھی ھؤاء چو تھے دن بھی ایسا ھی 
ھؤا ۔۔ اور قصه خّ ۔ :- 

پودے “ کے بارے میں یە نہیں کہا جاسکتا کە یه سچا رہورتاژ 
ے۔خصوصیت ہے وہ لوگ؛ جو اس کانفرٹس کے دوران میں کرشن چندر 
کے ساتھ رھے ہیں ء خوب جائتے ھیں کە اس میں سچائی نہیں بلکھ یه وہ 
چیز ے جو قانون کی ئکاہ میں جھوٹ هی کی دوسری صورت ے ۔س چ کو 
ریاکاری ہے اتنا ؛بعد ے جتنا شاید جھوٹ ہے بھی نہیں ۔ ادیب راجه 
شامراج کے ہاں مدعو ھیں۔وہ حسوس کر رے ہیں کە ایک جاگیردار 
ے اس طرح ہے ان کی توہین کی ہے ۔ وہ ےچین اور مضطرب ہیں کەہ 
ایک جاگیر دار ی دعوت میں آ گئے ہیں ۔ عرق انفعالیت میں ڈوے هوے 
ھیں۔ ان کی بری حالت ہوئی جا رھی ے۔تو صاحب گے ھی کیوں ؟ 
آخر یه ریا کاری کیوں ؟ اور رہورتاژ کے آخر میں ؛ جہاں کرشن چندر 
ےۓ ایک بڑی قربانی ہے جذباتی بلشدی پیدا کرنۓ کی کوشش کی ہے : 
عمیں اس کا اور بھی شدت ہے احساس ھوتا ہے که ریا کاری ابنی انتہا 
پر پہنچ کئی ے۔ 

کرشن چندر کے لیے ایک انسانی زندگق کتنی ستی ے! 

ای ۔ ا ۔ فارسٹر نے ایک جگه کہادے : * اپنے ملک سے غداری 
یا اپنے دوست ہے غداری ‏ اگر مجھے. ان دوئوں میں ہے کسی ایک کا 
انتخاب کرنا هو تو میں یقیتاً اول الڈ کر کا انتخاب کروں کا ۔ٴ“ 

ای۔ ایج ۔ فارسٹر نے ایک انسائی ژندگی کی قیمت بہت آوئچی رکھی 
ے۔اگر واقعی ملک و قوم کا سوال ہو تو فارسٹر ہے ھمیں اتفاق نہیں 
لیکن '٭ پودے؛؟' میں کوئی مدان کارزار تو تھا نہیں کە ایک طرف قوم و 
وطن اور دوسری طرف ایک انسائی زندگ کا سوال پیدا ھوتا۔ بات صرف 


پوہ+ءمعیار 


لی تھی کہ ایک صاحب کانضرنس کے انتظامات سی اتی رک جب 
کہ آن کی بہن بس مرگ پر تھی اور بالاآخر وہ سس گئی ۔ کرشن چندر 
ۓ اپنی طرف سے یه تشریج کی ے کہ ” ادیبوں کی اس کانفرنس کے لیے ء 
لہذا ادب کے لیے ء ایک انسانی جان کی قربانی دی گئی ۔ اس کک جہن ص 
جاائۓ لیکن غالب زندہ رہ؟ اس کی بہن می جائۓ لیکن اقبال زندہ رع ٤‏ 
اس کی بہن سی جائے لیکن ٹیگور زنسدہ رعےہ ؟ اس کی بہن سس جائے لیکن 
ادب زندہ رعے ۔“ فی الحال اس بات سے قطع نظر :کہ اس کانفرٹیں کے 
موقعے پر ایک لڑک کی ہوت میں اور ان بڑے ادیبوں کے اور ادب کے 
زندہ رھ میں کیا رشتد هو سکتا ے ء کرشن ن چندر کی یه تشریج تبول 
کرے سے پہلے کئی سوال مارے ذھن میں آتے میں : 

إ ۔ کیا کانفرنس کے انتظاسات اور ادیبوں کو سیریں کراۓ اور 
پارٹیوں میں لے جاۓ کے انتظامات کسی اور کے سپرد نہیں کے جا سکتے 
تحت اور اتنا چندہ ج وک ... صاحب ۓ دیا کہیں اور سے فراعم نہیں 
هو سکتا تھا ؟ 

پ ۔ اگر یه قربانی ھی تھی تو آخرکس کے لیے دی گئی ؟ ادب کے 

یا اپنے لیے ؟ زیادہ چندہ دنیا اور کانفرنس میں سامنے سامنے رھنا 
زیادہ اہم تھا یا ایک مر تی ہوئی بہن کا علاج اور دیکھ بھال ؟ 

۔ اکر یہ مان لیا جائۓ کہ یہ قربانی کانفرنس اور ادیبوں کے لیے 
ھی تھی تو کیا یہ ادیب ء؛ جو کانفرنس میں شریک تھے ء انسانیت کے 
انت بڑے عرب تھے کہ ان کے اک ۳۶۰۷۰۰۷۰۰٠٠۳۰‏ 
بجانب تھی ؟ 

اور کرشن چندر ۓ اس قربانی کو حق بجانب هی نہیں قابل_ ستائش 
بھی قرار دیا ےہ ۔ یه تو صرےاً غلط اقدار قائم کرنا عے - ایک انسانی جان 
کی قربانی کس لیے ؟ حض اس لیے کہ ادیب چند دن وهاں موج آڑائیں ؟ 
کاروں میں سبریں کریں ؟ ٹی پارٹیاں اور ڈنر آڑائیں ؟ کس اطمینان سے 
کرشن چندر نۓ یہ قربانی قبول کی عے ١‏ کس ے حسی بلک ے دردی سے 
ایک انسائی جان کی قیعت چکائی ے ! قحط بٹکال میں لاکھوں تڑپ تڑپ 


معیار؛ ۵۳ 


کر مرے ؛ ایک افساۓ کے لیے بہت اچھا موضوع هاتھ آیا ٤‏ فسادات 
میں لاکھوں مرے ء وحشیانه طور پر قتل کے گۓ ء اس سے ایک جموعے 
کے لیے مواد فراہم ھؤا ٤‏ اور اگر ملک پ رکوئی دشمن حمله کر دے تو 
پھر کیا کہنے ء ادب پر بہار عی آ جاۓ ! 

جب عسکری نے کرشن چنسدر کا یہ لہ منٹو کے سیاہ حاشیے کى 
حاشید آرائی میں لکھا تھا تو مار ے کچھ بھائی '' شکر خورے کو شکر “ 
وا ی تشبیه پر بھنا کر آن پر پل پڑے اور انھوں ۓے طرح طرح سے ان 
پر حملے کے لیکن کسی کو بی ہمت ند ہوئی کە عسکری صاحب سے 
صاف صاف پوچھ هی لیں کە کیا ۶ کرشن چندر ۓ واقعی یه جمله کہا 
تھا ؟۶؛ یه رویە کسقدر انسا نکش سے ! 

لگے ھاتھوں کرشن چندر کا ایک اور جملە بھی سن لیجے۔یه ایک 
ترق پسدد ؟' رسالے میں بڑے اعتمام ہے چھپ بھی چکا ے ۔ جب 
کرشن چندر کو یه بتایا گیا کە فسادات کے دوران میں شاعد احمد دھلوی 
ایڈیٹر ”' ساق ؟' کے بارے میں جو افواہ آڑی تھی وہ غاط تھی اور شاعد 
صاحب زندہ ہیں ت وکرشن چندرکا پہلا جمله یه تھا کہ '' ارے بھئی بہت 
اچھا کیا جو تم ۓ بتا دیا ء ورنە میں ایک مضمون لکھنے والا تھا جس 
کا عنوان ھوتا ”' آء شامد اعد دھلوی !۶“ کرشن چشدر کے لے انسانوں 
کی موت هھمیشه صرف ایک موضوع رھی سے ؛ صرف ایک عنوان ء صرف 
ایک سرخی ! پودے میں کرشن چندر کہتے هیں ایک لڑی کے لہو ۓے 
ادب کو سرخ کر دیا او ر کچھ ھؤا هو یا نہیں کرش چشدر نۓ ایک 
پھیکے سے رہورتاژ میں اس لہو ہے رنگ بھرۓ کی کوشش ضروری ے ۔ 

بعض لوگوں کی نظر میں پودے کی عظمت کا جو راز تھا اس کی 
حقیقت یه ے ۔ بھر بھی تعجب ے کہ احتشام حسین کے سے نقاد نے 
” پودے؟“ کو ایگ اچھا اور بہت اھم رپور تاژ قرار دیا اور '' کشمر 
آداس ہے ؟' کے ایک باب ”پیر پنچال کے قیدی؟“ کی اھمیت کو مانتے 
در و 77000 پودے ؟؛ کے مقابلے میں ثانوی حیثیت دی ۔ حالانکە 
'' پودے ؟“ کا ”۶ کشمیر آداس ے “ یا اس کے کسی ایک حصے سے بھی 


موہءتعیار 


کوق عقابله نہیں ×پودے ٣‏ کو تگال ار تک 
نی چیز ء ایک نیا اور اہم تجربہ اور آردو کا پہلا رپورتاژ سمجھا ۔ پھر 
کیا تھا ء رپورتاژ لکھے جائے لگے اور بالکل آسی انداز میں ۔آسی طرح 
ٹرین کے سفر سے آغاز هوۓ لگا ۔ هر ربورتاژ کا موضوع بھی کوئی نه 
کموئی کانفرنس بنی ۔ کبھی رائۓے پور کی کانفرنس کبھی امد آباد کی 
کانفرنس ء بھوپال کی کانفرٹس ء اسن کانفرنس وغبرہ وغیرہ - بلکه ایک 
رہورتاژ میں تو انی طرح کی ایک اور قربانی دلائی گئٔی ۔ (اب کے چھوۓ 
بھائی تھے ۔) بہرحال جیسا ممونه تھا ویسی ھی سسلی نقلیں تھیں ۔ 
قسادات _کے بارے میں البته دو ایک اچھے رپورتاژ اور چند واقعی اثر 
انکیز افساۓ لکھے کئے جو ادبی اور فبٔی لحاظ سے بھی اچھے تھے۔ مثلاءّ 
قدرت اللہ شہاب کا افسانه ” یاخدا ؟“ اور شاحد ا حمد کا رپورتاژ ” دلی 
کی بپتا“' ۔ دلی کی بربادی اور دلی کی آٹھ سو سالە تہذیب کی موت کی یه 
درد انگیز تصویر کھینچنے میں شاہد احمد ۓ اپنی طرف سے اثر بڑھاے 
یا فی انداز اختیا رکرنۓ کی کنہیں کوشش نہیں کی ۔ جو چیز ' دلی ک 
یپتا ““ کو متاز بنا عے وہ اس کی سادگی ء سچائی اور ے پناہ خلوص اور 
سچا درد ے - جب ٴ٭ نیا دور “ۓ ۶ دلی کی بپپتا “؟“ کو رپورتا ژکہا تو 
شامد صاحب نے کہا : ” مجھے نہیں معلوم یه رہورتاژ ے یا کیاء یه 
بس ایک سچی داستان ہے ۔ “' ذاق داستان ھہوئۓ کے باوجود اس میں 
کال ضبط ء نظم اور توازن ے اور شاعد صاحب کی زبان و ۔اسلوب کے 
تو کیا کہۓ ! فکر تونسوی کے ” چھٹا دریا “' میں بس جذباتیت ھی 
جذباتیت ہے ۔ تاجور سامری کا '' جب بندہن ٹوئے “ گو ھے تو سپاٹ 
بیائیه اور ربورٹ لیکن جہاں کہیں تاجور سامری نے ابی طرف سے اثر 
بڑھاۓ یا انسائویت یا ڈرامائیت پسدا کی کرتت ٠‏ ھ و فمناٹ 
او رکم ہو کیا ہے ۔ غالیاً ان کے لیے سیدھا سادہ بیان ھی موزوں تھا ۔ 
اس رہورتاڑ کے وھی حصے مؤثئر عیں جں میں واقعات کا سیدھا سادہ 
بیان ے ۔ ابراھم جلیس کے ” شہر ““ اور دوسرے ربورتاڑوں میں 
دم کی لے کا تر ع رانک سس 


معیار؛ ۲۵۵ 


کا جو حصہ چھپا ےہ اس سے معلوم ھوتا کہ رپورتاژ کای اچھا اور اثر 
انگیز ہو کا ۔( ڈانٹنے ڈپٹنے کے بعد اسے مکاری سمجھ لیجیے -) 

آردو میں جیسے رپورتاڑ لکھے گئۓےهیں اس کے پیش نظر یہ کہنا 
کہ ”' کشمیر آداس ےہ“ آردو کا بہترین ربورتاژ ہہ اس کے لیے 
کوئی ایسا اعزاز نہیں ۔ ”* کشمیر آداس ہے؟' کا مقام آردو کی چند ایک 
بہت اچھی تخلیقی تحریروں کے ساتھ ےے اور دراصل ا اکشیر آداس ے٤٤‏ 
حض رہورتاژ ہے بھی نہیں ۔ 

” سے عحض رپورتاژ کہہ کر محمود عاشمی صاحب نے خاکساری 
برتی ےے ورنه یه اچھا خاصد افسانه ےہ ۔“ حسن عسکری ۓ '' نفرت کے 
درمیان “ کے بارے میں کہا اور صمد شاعین نۓ ”پیر پنچال کے قیدی؟؛ 
کے بارے می ںکه ۶ اس رہورتاژ پر اس کے تسلسل ء تواتر اور ترتیب 
سے ایک مکمل انساۓ کا گان دوتا ے۔؟' اور اب ”' کشمیر آداس ۓ؟““ 
ای تکمیل میں دیکھ کر بھی یہی احساس ھوتا ے کە یە غض 
رہورتاژ نہیں اس سے آونجی چیز ہے ۔ یہ آرٹ کی سطح پرعے ۔ 

کشسیر آداس ہے ““ میں سیاست اور شارخ فن میں پیش ہوئی 
ےہ ۔ جہاں سیاست اور تاریخ سے واسطہ عو وعاں عموما یھ ھوتا عۓ 
کە لکھنے والے کی انقلابی شخصیت مالیاتق شخصیت پر فتح پا جاتی 
ھے اور دستاویزی عنصر فی عنصر پر حاوی هو جاتا ے ۔ ھم حسوس 
کرتے ہیں کە فلاں چیز اچھی تار عے اچھا ادب نہیں ء ا کشعیر 
آداس ۓے ““ میں یه دونوں باتیں یں - دستاویزی حیثیت سے بھی یه 
کچھ کم اہم نہیں کیونکہ سیاسی اعتبار سے کوئی ایسی اھم بات نہیں 
جس کی طرف حمود ہاشمی ے اشارہ نہ کیا هو ۔ لیکن یہاں ضن نۓ 
دستاویز ہے شکست نہیں کھائی ء اس می ڈاکومنٹری اور آرٹ کا 
صحیح امتزاج ہے ۔ 

” کشمیر آداس ے “ ایک اچھا بیائیە ےہ ۔ اچھے بیان اور رہورٹ 
میں بہت فرق ے - بیان مصوری کی طرح ایک تیسرا "بعد تلاش کرتا 
اہ ۔ جس طرح مصوری میں تناظر ھوتا ے بیانیے کہ فن میں فضا ہویق 


۵٦+‏ ءلعیار 


ہے ۔ ایک اچھے بیائیے میں ماضی منظروں کے ذریعے حال میں تبدیل 
هوتا ے ” کشمبر آداس ہے ؟“ میں یکے بعد دیگرے منظر کھنچتے 
چلے جاے ہیں ۔ ہاں بیان گویا صاف اور روشن تصویروں کا ایک 
سلسله ے اور 7 تد اناان نے میں ہے ؛ ھرگز ایک 
رپورتاژ میں پیدا نہیں ہو سکتی تھی اور لئ کردار اس طرح آبھر 
کے تے۔ 

کردار ی تخلیق آرٹ کی ایک اور پہچان ہے ۔ ”کشمیر آداس ے؟ٴ 
میں ے شار ء بھانت بھانت کے کردار ہیں : وم گارڈز ہیں ء ہندوستانی 
فوجی ہیں ؛ یشنل کانفرنس کے افسر ہیں ء کثٹر ہندو ہیں ء مسلإان 
عوام ہیں ۔۔۔ اور ان سب کو کامیابی ہے سنبھالا گیا ے ۔ هر کردار 
کی ابنی اپنی جگە ہے اور چند ایک مس کزی کردار تو خوب آبھرے 
هیں ۔ مثلا اپورب ۔ اپورپ ایک مکمل ہیرو ہے ۔ ایک ٹریجک رو ۔ 
ایک اپورب کی تخلیق فن ھ یکر سکتا تھا ۔( کرداروں کے ذ کر کے ساتھ 
ایک اور بات ہاری توجہ کے قابل ے ۔ اردو کے رہورتاژوں میں فیشن 
خود اپنے کردار کو اصلی ام دے کر صیغه واحد غائب میں رکھۓ 
کا ہو کیا ھ0 اتاد اہن آپ کی ۶۰٠۳۷‏ 
سام رکھتے هیں ۔ لیکن اس رپورتاژ میں دیکھے حمود عاشمی نےۓ 
اپنے آپ کو کس طرح بہت پیچھے پس منظر میں رکھا ھے !) 

1 کم دی بر کی ہے ۔ حسن ء احتیاط سے ء ایک 
تناسب اور عیئثت دینے ے پیدا هوتا ے ۔ لیکن ایک کم کامیاب فثکار 
کے ہاتھوں ید احتیاط وقت کا احساس دلاتی ے اور جب وقت کا احساس 
هو تو پھر اس میں حسن باق نہیں رهتا ۔ ”* کشمیر آداس ے “ میں 
احتیاط کے ساتھ ساتھ ایک ایسا فطری ہہاؤ اور خود روی ےے جو اس 
میں حسن پیدا کر دیتی تےے ۔ سب کچھ جوڑ کر بنے بناۓے سانچے میں 
بٹھاۓ سے ایک سائے کا احساس تو ہوا ہے ء فاوم کا نہیں ؟ لیکن 
کشمبر آداس ے “ میں فارم ہے اور یه سب باتیں اہے ایک رہورتاژ 
کی سطح ہے بلند کرکے تخلیقی تحریر کے قریب لے آتی ہیں ۔ 


معیارء ےہ 


” کشمیر آداس ے “کو اس نوع کی تحریر کہا جا سکتا ہے جو 
تخلیقی تحریر اور رہورتاڑ کی درمیانی چیز وق ہے - یہ نوع ابی بہترین 
صورت میں ھمیںکرسٹوفر اشروڈ کے ہاں نظر آتی ے ۔ اشروڈ تے ایسی 
تحری رکو بالکل اپنا لیا ے ۔ اس کی سب ہے اچھی مثال ان کی ۶' گڈبائی 
ٹو برلن ““ کی کہانیاں هیں ۔ !؛ کشمیر آداس ے ““ میں اور ۶ گڈبائی 
ٹو برلن “ میں کچھ ایسی مناسبت اور مشابہت ہے کہ فوراً عی ان ک 
یاد آ جاتی ہے ۔ یه فرق ضرور ے کہ ”کشمیر آداس ہے “ میں سب 
کچھ سچھے ۔ اشروڈ کی تمحریر پر بھی سچکا گان هوتا ۓے او رکہانی میں 
خود اشروڈ کی موجودی اور بالکل ذاتی داستان کا سا انداز بیان دلکشی 
پیدا کے کے علاوہ اسے بالکل حقیقی رنگ دیتا ے ۔ لیکن اصل میں بات 
یہ ۓے کہ ان کا صرف پسں‌منظر حقیقی ہوتا ۓ ء اس پسمنظر پر جو 
کچھ وہ ابھارے ہیں وہ آن کی ابی تخلیق ہوق ہے ء یہاں تک کہ ان 
داستانوں میں خود اشروڈ کا کردار بھی بالکل اصلىی نہیں بلک کہانیوں 
کا کردار ے ۔ حمود عاشمی کہ طرز نکارش میں اشروڈ کا رنگ ہے ۔ 
وعی حساس تحریر ؛ وی چاشنی ؛ وھی روانی ء تازیق گنت ۔- پھر 
شوخی اور شرارت کے ساتھ بلا کی معصومیت اور بھولپن بھی ہے ۔ ان 
کی بات بظاھر تو بڑی لی پھلکی ؛ لطیف اور مزاحیے سی ہویق ۓ 
لیکن اصل میں یه بڑی گھمبیر اور بھرپور ہو ے ۔ مثااٌ '*پیر پنچال 
کے قیدی ““ میں اپورب ان سے پوچھتا ۓ کە ” گندے انڈوں کا کیسے 
پتھ چلایا جاتا ے ؟ ۶“ حاشمی بڑے عی پھولپن ہے جواب دیتے یں : 
” پانی میں ڈال کر ۔ عام طور پر اچھے انڈے زیارہ هوتے ھیں ۔ اگر 
زیادہ انڑے ڈوب جائیں تو ڈوبے والے اچھے هیں ء اگر زیادہ تبرےۓ 
رھیں تو سمجھو کہ وعی اچھے ہیں ۔““ کتنا اہم سیاسی اشارہ ے ۔ 
یہاں گندے انڈوں سے ففتھ کالسٹ سراد تھے ۔ عاشمی انٹوں عی کی 
اصطلاح میں اسے یہ سمجھاتے ہیں کہ اگر کشمیری عوام کی آاکثریت 
یہ سمجھتی ۓے کہ وہ پاکستان ہے وابستہ هیں ء کشمبر پاکستان کا 
ایک حصه ہے تو اکثریت ہی راستی پر ہے ۔ پھر ہم خواہ تخواہ یه 


ہدہٰ+ءتمعیار 


کیوں سمجھیں کہ ساری سچائی اور اچھائی عاری طرف ےے؟ 

انروڈ کک طرح اہی ٦۶‏ ۶ ذفنگف ھی ڈائلاک 
میں کرداروں کی زبانی بہت کچھ واضح کر دینا بھی محمود ھ۔اشسی کا 
خاصہ ۓ ۔ اور پھر اشروڈ ی ضریروں ی طرح ھم ٭ کشمیر آداس 
ےۓ؟“ میں ھلکے پھلکے معصوم انداز کے پیچھے بڑی بڑی اہم حقیقتیں 
دیکھتے هیں اور ذاتیق داستان کے پیچھے میس ایک بڑا وسیع سیاسی 
پس‌منظر بھی نظر آتا ے ۔ ” کڈیائی ٹو پرلن ؛““ میں ہثلر سے پہلے کے 
برلن کی بھرپور تصویرۓ ء نازیت کا آغاز ے ء جرمنی کے عام لوگوں 
کے لیے وہاں کی سیاست کیا معنی رکھتی تھی ؟ ان ک روزمک زندى 
پر اس کا کیا اثر پڑا تھا ؟ یہ سب کچھ ے ۔ کشمیر ایک قیامت ہے 
گزر رها تھا ۔ ایک طرف ظلم اور استبداد ء دوسری طرف حکومیت اور 
مظلومیت ؟ پھر آزادی کی جد و جہد ء اس جد و جہد اور عوام ک 
قو تک وکچلۓ یی کوششیں ہیں ؟ ان قوتوں میں تصادم ے ء جنگ ے۔ 
یہ یکیفیت کشمیر آداس ے؟““ی بھی ۓ ۔ وہ کشمیر ء جو ابھی آزاد 
نہیں حؤا ے ء ایک آھنی گرفت میں تھا ۔ وہاں نعرے لگ رع هیں؛ 
بلند بانگ دعوے کے جا رے ہیں ؟ پروپیگنڈا زوروں پر ے ؟ ””عوامی 
راج“ کی دھائی دی جا رھی ۓے لیکن کشمیر کیا محسوس کر رھا ےہ ؟ 
کشمیری عوام ی کیا حالت ع ؟ وہ اس هنکامے میں ء ان نعروں میں ء 
ان دعوؤن من حدے ہن1 رھ ان کل دک ی ورث 
میں ؛؟ ے بسی ء جہوری اور خاموشی ہے ۔ یہی چیز لہ جسے ھاشمی 
گرفت میں لائۓ ہیں ۔ ھاشمی ۓ اپنی طرف سے ئە کوئی سیاسی تھیوری 
پیش کی ے اور نە داستان کو سیاست سے بوچھل کیا عے۔جو کچھ عم 
جانتے ہیں وہ کرداروں کی زبان سے جانتے ہیں ۔ ھاشمی سید ھے سادے ء 
روزسہ کہ چھوئۓے چھووۓ واقعات بیارں کرتے چلے گئے هیں ء لیکن 
انہیں واقعات کی اھمیت اور وقعت کا احساس ہے ۔ یہی وجه ےہ کہ عم 
ان کے ہاں وہاں کی اصل زندگی سے دوچار ہوتے ہیں ء وہاں کی اصل 
ححالت دیکھ پاتے ہیں اور عمیں معلوم ھوتا ےہ کە اس جانب کے 


معیار؛ و۵۹ 


پروپیگنڈے کی چیخ و پکار اور آعنی پردے کے اند رر کیا کچھ هو رھا 
ےہ ۔ یہیں ہم اس دھو کے کو پوری طرح ے ثقاب پاۓ ہیں جو وہاں 
کے معصوم عوام کو ایک حتیقی انقلاب اور عوام کی ممائندہ اور حبوب 
حکویٹ کے نام نے دیا گیا کشیر آداس ے ““ اس سراب کی بھرپور 
تصویراعے - 

یہاں ھمیں شیخ عبداللہ کے ایک ہوم گارڈ ھی کے بیان میں معلوم 
هوتا مےۓکە شیخ عیدالقہ کی ھوم گارڈ بھ یکتنا بڑا شو تھی : ڈمی بندوقیں 
لیے پریڈ کرتی لڑکیاں ؟ فیکٹریوں کے مزدور جو چند ٹکوں ی آس میں 
عوم گارڈز میں اس لیے بھرتی هو گئۓے تھے کہ فیکٹریاں بند هو جاۓ ہر 
وہ ے روز گار تھے ۔ ھوم گارڈز ی اکثریت مسلان تھی لیکن ان پر افسر 
عمیشه ہندو رکھے جاتے تھے کہ کہیں یه سارا گروہ غداری نە کر 
بیٹھے اور حمله آوروں ہے نە جا ملے - جہاں کہیں بھی یه موم کارڈز 
جاے تھے ہےکار اور معطل رهتے تھے اور لوگ ان سے نفرت کرے تھے ۔ 
مسلان اس لیےکە یہ ان میں سے لہ تھے ء ان کے جذبات و احساسات کی 
جائ یی نہ کرۓے تھے ؟ مندو اس لیے کہ یہ ان کے اس کام میں رکاوٹ 
تھے جو انہوں ۓ سیوک سنگھیوں کے ساتھ مل کر شروع کر رکھا تھا ۔ 
عوم کارڈز کے بھیس میں راشٹریه سیوک سنگھیوں کی پریڈ کرائی جاتیق 
تھی ۔ ہم یہاں آن عندوستانی فوجیوں ہے بھی ملتے ہیں جو کشمیری 
عوام کو قبائلی حمل٭آوروں ہے آزاد کراۓ کے لیے آے ہیں لیکن جن 
سلوک وہاں کے لوگوں کے ساتھ ایسا عے جیسا کسی قابض فوج کا 
ہو سکتا ےہ ۔ وہ عوامکو اسی طرح لوٹ رھ ھیں ‏ ان کے لیے لوگوں 
سے کھائۓ پینے اور دوسری ضروریات کی چیزیں چھیئی جا رھی ھیں۔ 
عندوستانی مقبوضہ کشمیر میں عوام بھوکوں سس رےے ہیں کیوٹکه سب 
کچھ مندوستانی فوجیوں کے لیے سٹور کیا جا رہا ہے ۔ حکومت کے 
افسر اور نیشنل کانفرنسی ری کی آؤبھگت اور خوشامد میں لگے ہیں 
اور عوام ؟ عوام ان ہے ڈرے سہے ہیں اور دل ھی دل میں ان ہے 
نفرت کرتے ہیں ۔ ان فوجیوں کی باتوں ہے هندوستانی فوج کے موریل 


مہرءمعیار 


کا اندازہ بھی ھوتا ے ۔ پھر ھم یہاں یە بھی دیکھتے یں کە جہاں 
دو قوموں کی تھیوری کی اس زور شور ے مذمت کی جا رھی ھے وهاں 
دو ختلف قوسوں کا احساس کتنا گہرا ے ۔ کیسے چھوٹی سی چھوٹی 
بات میں مندو مسلارں کا فرق ەمایاں هھوجاتا ے اور یه ڈھونگ حعض 
اس لیے رچایا جا رھا ۓےکه ایک قوم ء اور وہ بھی اتی بڑی اکثریت 
وا ی ء قربان کر دی جائۓ ۔ پھر ہمیں اس ریاکاری ء اس نقاب اور اس 
دھوکے ہے ھٹ کر خود کشمیر کے عوام کے جذبات و احساسات کا 
اندازہ بھی لگتا ے کە وہ کس طرح اس حکومی ہے آزاد هونا چاعتے 
ہیں اور اپنے مستقبل کو پاکستان ہے واہستہ کرنا چاھتے ہیں ۔ یہاں 
عسات ملاک ھت وہ ساساجی اور جارحانه عزائم بھی ے نقاب ھوۓ 
ہیں جن پر بلند آدرشوں کا نقاب اڑھایا گیا ے ۔ کشمبری عوام کی 
حفاظت : سر زمین کشمیر کو لہ آوروں ہے پاک کرۓ کا عزم ٤‏ 
مذھبی تفریق اور دو قوموں کی تھیوری کی ہذمت اور انسانیت اور 
بھائی چارے کا ہرچار ۔ سامراجی قوتیں اپنے جارحانہ عزائم پر اسی طرح 
بلند آدرشوں کا نقاب اڑھاتی ہیں اور اس طرح اچھے آدمیوں کے شریفانه 
جذبات کو اکسا کر اپنا کام نکالتی ہیں ۔ کتنی بڑی ٹریجڈی ہے که 
یە لوگ اپنے خواب ہ اپۓ آئیڈیلز اور ابی امیدوں کو ان سے 9اذ 
کئے هوۓ ہیں ؟ ان بلند آدرشوں کے لیے لڑ بھی رے ہیں ۔ لیکن 
جب انہیں ان بلند آدرشوں کے پیچھے سام اجیوں کے اصل ارادے. نظر 
آتۓے ہیں تو ؟ یه ٹریجڈی اپورب میں مجسم هو گئی ے ۔ اہورب ء جو 
آئیڈیلسٹ دے ء ان باتوں پر ایمان لے آتا ے ۔ وہ یه سمجھتا ۓے کە 
پیشعل کانفرنس سیدےہ راستے پر ہے ء شیخ عبداللہ کی حکومت عوامی 
حکومت ہے ۔ اور عندوستان کشمیری عوام کی حفاظت کر رھا نے اور 
وہ سب ایک صحیح مقصد لیے آگے بڑھ رےے ہیں ۔ محمود ھاشمی کو 
ھومکارڈز میں لاۓ کا ذمە‌دار بھی اپورب ۓے ۔ شروع شروع میں اپورب 
ک کا' اشت کا خیال بھی پریشان کرتا ے ۔ لیکن آھستہ آھستهة 
اس پر اصل حقیقت واضح ہوق جاتی ے کہ یه کتنا بڑا دھوکه تھا ء 


سعیارء ہم 


حض ایک سراب ! چنان یہ آخر آخر میں وہ اپنی جات کو غالب >> 
ایک شعر کے مصداق بتاتا ے ء 
مشال یہ میری کوشش کی ہے کہ مغ اسیر 
کرے قفس میں فراہم خس آشیہاں کے لیے 

اس وقت اہورب ایک ساز شکستہ ہے ۔ اپورب ایک 71 کت دا 
ے جس سے میں محبت ہو جاتی ے اپورب اور دینو بھائی پنت میں ھم 
کو کشمیر کے نیک نیت غیر متعصب اور روشن خیال ہندوؤں کے 
رد۔عمل کا بھی پتا چلتا ے ۔ 

یه مایوسی اور شکمت یه احساس اس وقت اور بھی شدید هو جاتا 
ہے جب یہ لوگ جموں پہنچتے ہیں اور اپنی آنکھوں ہے دیکھتے ہیں 
کہ جموں پر کیا قیامت کزر چکی تے ۔ اور اپورب کہہ اٹھتا ے : 
”آج کہ جھوں کی تاری کبھی نہیں لکھی جا سکے گی ۔ جموں کی کائنات 
پر جو کچھ گزری ء جموں کا ذرہ ذرہ اس وقت جو کچھ بیان کر رعا 
ہے اس کی سچی تصویر کوئی نہیں کھینچ سکتا ۔ آج کے جموں کی سچی 
تصویر کوئی اھل_ درد ھی کھینچ سکتا تھا ۔ اور آج عندوستاری میں 
کوئی اہل درد نہیں رہا ۔““ ھاشمی یہاں جموں کے'شاعر دیو بھائی پنت 
ہے بھی ملتے ہیں جو ایک اور ٹریجک شخصیت ہے ۔ جموں کے اس شاعر 
٣۴‏ ك٤‏ وت ی شان کے گیت کے تھے ۔ اس نے اہی 
شاعری میں مو ں کو زندہ جاوید بنانا چاھا تھا لیکن اب ''میری شاعری 
کا جموں می چکا ۔ یه جھوں نہیں جموں کا قبرستان ے ... میری شاعری 
بڑی ازک تھی ء جموں کے ساتھ س گئی ؟ میں سخت جان تھا زندہ 
رھا...““ شاعری آنکھوں ہے آنسو پھوٹ بہتے ہیں ۔یہاں پہنچ کر ھاشمی 
بھی پھوٹ بہتے یں اور ڈائثری یہاں عاشمی کے ذھنی کرب کا عکس بن 
گئی ےے ۔ جموں والے حصے میں درد اور شدت اپنی انتہا کو پہنچ گئی 
ے ۔ یه حصه شاعری کو چھو لیتا ۓے ۔ یہاں سراب کی تصویر پوری هو 
جاتی ہے اور مایوسی اور شکست کا احساس مکمل ۔ “' ایک شہر تھا 
عالم میں انتخاب “ گویا اس ڈراہے کا آخری ایکٹ ے ۔ 


بہہیہےءمعیار 


اس رپورتاژ کی قدر و قیمت اس لے اور بھی بڑھ جاتی ےک اس 
میں سسشند تفصیلوں کے ساتھ آُس پار کا حقیقی کشمیر نظر آتا ےہ جو 
عاری آنکھوں سے اوجھل ہے ۔ 

کسی کتاب کی قیمت کا اندازہ اس بات ہے هھوتا ے کہ وہ کس 
حد تک وقت کا آئینہ ے ء اس لحاظ ے ” کشم آداس ۓے ۶“ ایک 
قیسّی کتاب ہے ۔ 


منٹو کا تغیر اور ارتقاء 


تقسم کے بعد مثٹٹو کے فن اور منٹو کی شخصیت میں ایک |مایاں ارتقاء پایا 
جاتا عے ۔ یه منٹوکی افسانہ نگاری کا ”' نیا دور “ ے ؟ صرف وقت کے 
کر سے بھی کہ اس میں ہم نو کو ایک 
ٹیا ہسثٹو پاتے میں - 

جہاں تک افسانوں کے قد کا سوال ے رر 
اور ” نیا قانون ““ کے سے افساۓ لکھے ہیں لیکن ان چار بر۔وں میں شایع 
شدہ ان کے تقریباً آدھ درجن جموعوں میں مجز ”' باب و گوپی ناتھ؟““ کہ کوئی 
ایسا افسانہ نہیں جو بڑے قد کا کہا جا سکے (گو ان سب چھوئے چھوۓ 
نقوش پر ایک بختے فن کار کی جھاپ ضرورے) ؟ لیکن ان کہ نۓ افساے 
گنی اور نظریاتی دونوں حیثیتوں میں ایک اھم تغیر اور ارتقاء کا پتا دیتےھیں۔ 

۶۳ ۷اا افسائہ ھر جسے ہم منٹو کے فن کے 
مکمل نمونے کے طور پر لے سکتے ہیں ۔ منٹو کے اسلوبر تحریر میں اب 
غضب کی چستی ھے ۔ ” ٹھنڈا گوشت “ اتنا گٹھا هؤا ء چست اور مکمل 
٤‏ ۶"۶ء۹۰ٌُ ۔ لئفظ ای کیٹایا یا بڑ مایا نہیں جا سکا ۔ ایشر 
سنگھ کے چند ٹوۓۓے پھوۓے جملوں میں اس کے مضطرب دل و دماغ کی 
ساریکرب انگیز کیفیت کھنچ آئی ہے ۔ پہلے منٹ وک وکوئی کردار ]بھارنا 
چھوتا تھا تو وکئی ایک واقعات کے ذریعے اور خود اپنی طرف سے اس ک 
صفات بیا نکر کے یه کردار ]بھارتا تھا ؛ '' ٹھنڈا کوشت ““ کے دو تین ابتدائی 
پیرا گرافوں میں صرف جسانی ساخت اور چشد ایک حرکات کے بیان میں 
ایشر سنگھ اور کلونت کور کے غیرمعمولی کردار آبھسر آے ہیں ۔ 
موہاساں کے بارے ہیں کہا گیا ے کە جب وہ کسی غیر معمولی گرم 
اور شہوت انگیز عورت کا ذ کر کرتا ے تو اس تحریر کا کاغذ تک تازہ 
گرم گوشت کی طرح پھڑکنے لگتا ے - کچھ یہی کیفیت کاونت کور کے 


معیار؛ ۹۳م 


موہہءتمعیار 


بیان میں عے اور افساےۓکا اختتام کتنا مناسب اور معنی خیز ے کہ یە 
پھڑکتا ھؤا جلتا ھؤا گوشت ایک دفعه پھر ٹھنڈڑے گوشت ہے مس کرایا 
گیا ے ۔ بھڑی ہوئی شہوت کی تسکین نہ ھوۓ پر اور اس لیے کە وہ 
ابھی ابھی کرپان سے ایشر سنگھ کا گلا چیر چکی ہے ۔ کلوئت کور کے 
جسم میں آگ لگی ہے اور ایسے میں مر‌تا ھؤا ایشر سنگھ بڑے شعوری 
طور پر اس بوٹی بوٹی تھرکتے جسم کو ایک نظر دیکھ کر کہتا ہے 
” جال ذرا انا اتید 0 کرک کو ا ئا 
ھاتھ پر رکھا جو برف سے بھی زیادہ ٹھنڈا تھا ۔ 

منٹو کے تازہ انسانوں کے بارے ہی اتاد ۴۰۹۰٠۶‏ 
یه اسٹنٹ کی سطح پر ہیں اور ان میں یونہی استعجاب کا عنصر پییدا 
کرکے ء آخر میں ایک چوٹکا دینے والا موڑ آ جاتا ےہ ۔چند افسانوں کے 
بارے میں یه اعتراض درست ھے چٹان یہ کتاب کا خلاصہ ء کے اختتام کے 
لیے ھم کسی طرح تیار نہیں هھوے۔ اس کے برخلاف ۶ ساڑے تین آۓ)٤‏ 
یا ”٭ خورشٹ ؟“ میں آخری موڑ کوئی استعجاب پیدا نہیں کرتا ۔ کیونکه 
ہم شروع ھی سے صورت حال سے واقف ہو جاتے ہیں اور سسہنس قائم 
نہیں رهتا۔ تاہم منٹو کے افسانوں میں یقیتاً اوھنری کے حکایاتی افسانوں 
کا سا '' استعجاب ؛' اور چونکا دی والے اختتام نہیں هیں۔ان کے بعض 
اچھے افسائوں کے اختتام موہاساں کے افسانوں کے اختتام کی طرح بڑی 
معنویت لے ھوتے ہیں ۔ چنانچە ٹھٹڈا گوشت کا اختتام بہت مناسب اور 
معنی خیز ھے۔'' کھول دو ؟“ کے اختام کی تین سطریں ء تین علامتیں؟ٴ 
بن گئیں ہیں ۔ تین ختلف ردعمل ۔۔ باپ جو دوسرے موقع پر بیٹی کا 
گلا گھونٹ دیتا ء اس ازرک لے میں صرف یه دیکھتا اور خوش ہو 
جاتا ۓہ کہ اس کی بیٹی زشدہ تھے ۔ ڈاکٹر سر ہے پیر تک پسیۓ میں 
غرق هو جاتا ہے اور سکیئہ ۔ سکینہ ماری نظروں کے سام سے فینڈ 
ہو جاتی ہے ۔ وہاں عورت عے جس کے ذھن میں ایسا زھر سرایت کر 
گیا ۓ کہ اس کا ذھن ” کھول دو ؟“ کے ایک هی معنی اخذ کر سکتا 
ہے ۔ اس کی سہمی ہوئی حس کو ایک ھی بات کا احساس ھوسکتا ے ۔ 


معیارء ۵و 


اس کے سہے ھوئےۓے ےجان ہاتھ ایک ھی حرکت کے لیے آٹھ سکتے ہیں۔ 
اس ئیم مردہ لڑکی سے ۶۶ کھول دو “ کے لفظ پر جو غبر شعوری حرکت 
سرزد ہوتی ہہ اس سے اس کی روح کی انتہائی دھشتزدگ کا اظہار ھوتا 
سے ۔ منٹو نے ایک سطر میں ایک الیے کو نچوڑ دیا ے ۔ 

بعض دفعے ان کے اختتام ' اشاریىہ؛“ ہوۓ ہیں _ ؛' گولی “ میں 
گول ی ایک بہت تیز ذھنی رد۔عمل اور ذھن پر ایک کاری ضرب کا اشارہ 
تو ےہ ھی لیکن اس کے علاوہ ایک اور اشارہ بھی یہاں ہوشیدہ ےے کە اس 
گولی سے میاں بیوی کے انتہائی خوشگوار اور ہائیسدار تعلقات کے جسم 
میں ایک ایسا گھاؤ پیدا ہو جائۓ کا جس کا مندمل ہونا بہت مشکل ےہے۔ 

جب منٹونے “' ہو ““ لکھا تو رندھیر کی عیاشیوں کے بارے میں اس 
کی کوئی راۓ نه تھی ۔ رندھیر کے افعال کی اچھائی برائی سے اسے کوئی 
سروکار نە تھا ۔ یہاں منٹو نے اپنے آپ کو بالکل الگ تھلگ رکھا تھا ء 
لیکن ؛* ٹھنڈا گوشت ؛“ یا '' ننگی آوازیں “' میں وہ اچھے برے کی "می زکرتا 
ہے ۔ منٹو افساے کے اندر موجود ہے گو ان افسائوں میں بھی معروضیت 
بدستور قائم ھے ۔ منٹو نے انی شخصیت یا اپنے نظرے کو افساے پر 
مسلط نہیں کیا ۔ اخلاق نظریۂ حیات کردار کے تجزے اور تعمیر میں 
ستھرےے۔ 

'آن لطیفء نا زک اور گہرے جذبات و حسوسات کو ؛ جو '' بابوگوی 
+۹٦٣‏ ھکال د میان ٠۶۶‏ ۶۶ باعط ٤٤ء‏ ” حامد کا بچە ٠۶‏ اور *؛ بادشاعت 
کا خاتمەة)““ وغیرہ میں ہیں ء اس منٹو کے قلم نے چھوڑا نه تھا جو شدید 
ھیجان خیز جذے اور احساس کا فنکار تھا ۔ 

منٹو میں یە تبدیلیاں دراصل ایک اور بڑے اھم اور بنیادی تغیر 
کا حصه هیں ۔ یە بنیادی اور اہم تغیر یہ ے کہ منثو کا نظریئۓء حیات 
اور انسان کا تصور بدل گیا ۓ ۔ 

پہلے منٹوکا انسان ”' فطری انسان “ تھا ۔ فطری انسان کے تصور 
میں انسانی شخصیت کے جسانی اور حسیاق پہل و کو زیادہ اھمیت حاصل 
ےہ ۔ بھی وجے ہ کہ وہ فن کار ء جن کے ہاں انسان کا يہ تصور ہے ء 


پیویہء سعیار 


مثل5: ھیمنگوے؛ 580٥م‏ اور 560588160 کے فنکار هیں۔صرف ڈی ۔ 
ایچ ۔لارنس کے ہاں انسانی فطرت کا فسانی اور حسیاتی پہلو پیش کے 
ھوٗۓ بھی لطیف اور نازرک جہذبات بلکە روحانی حسوسات ملتے عیں 
کیونکہ لارنس نے تو جنس کو مذھب کا درجه :دے دیا ہے ۔ 

اچھائی اور برائی کا تصور بھی فطری انسان کے لیے ضروری نہی 
ۓ کیونکہ غطری انسان کا تصور انسان کے ٢‏ بیادی کرار ٣۷‏ 
سے پیدا ہوتا ےے ۔ انسان اپنی افتاد سے قبل ؛ اپنی پہلی معصومیت میں 
فطری انسان ہے ۔ وہ ابی فطرت میں معصوم سے اور اس کی جبلتیں ےضرر 
عیں ۔ اس کی شخصیت کی پوری نشو و 'ما اور تعمیر اسی وقت ہو سکتی 
ے جب اس کی جبلتیں اور فطری خواهشات آزاد ہوں وہ اپنی ؛ اسپلس “ 
کہ بصاۓ ہوئۓ راستے پر چلے ء انی آوا ز کو سنے اور ساجی اقدار کو 
نظرانداز کر کے اپنی فطرت کی طرف لوٹ جاۓ۔ 

اس طرح کا خالص فطری انسان منٹو کے ایک بہت پراۓ افساۓ 
” ٹیڑھی لکیر “؛ کا عیرو ے ۔ یە کردار فطرت سے بہت قریب ےے۔ 
اس کا چہرہ سیب کو دانتوں ہے کاٹ کر کھاتے ہوے بچوں کی مائند 
ایک ناقابل_ بیان خوشی ہے تن آٹھنا ع لانک۳۰۷ 
بغیر اپنے دل کی بات کہہ سکتا کہ '' جھے تو آپ سے مل کر کوئی 
خوشی نہیں ہوئی ۔““ رسوم اور پابندیوں سے اس کی بغاوت کی انتا یە 
ے کە وہ شادی کے بعد خود اپنی بیوی کو اغوا کر کے کہیں اور 
ز اتا ےد پ 

فطرت کي تازی ء تدومندی ؛ حسن اورکشش کو منٹو ۓ جس 
شدت ہے حسوس کیادے وہ ان کے سشہور افساۓے ” ہو “' ہے ظاعر ے ۔ 
جھے سجاد ظہیر کے ” بو “' کے اس تجزے ہے بالکل اتفاقی نہیں کھ 
یه 'بورژوا طہۓ کے ایک فرد کی ے کار ؛ ے مصرف ء عیاشانه 
زندگی کا تجزیہ ہے ۔“' مازکسی تنقی دکسی نزاکت اورگہرائ یکو سمجھے 
اور حسوس کے بغیر ہر چی زکو طبقاتیق شعور کی لاٹھی سے ھانک دیتی 
ۓ۔“ ہو ؟' میں تو درال منٹ وکو رندھہبر کے بورژوا هوۓ ہے سروکار 


معیارءےەم 


ہے ثہ اس کی عیاشیوں ہے ۔ '' بو “۶ میں منٹو ۓ وہ کیفیت بیان کی ے 
جو گھاٹری لڑکی کے صحت مد مٹیالے جسم کی اس خاص ہو کی ے پناہ 
جنسی کشش سے رندھیر پر طاری ہویق سے ۔ پھر اس کیف کا اس 
ےکیفی سے سوازنہ کیا ےہ جب اس کے پہلو میں وہ کالج کی کلو پیٹرا ء 
حسین گوری چئی لڑی ے۔- اور اس لڑی کے عروسی کبڑوں میں اور 
جسم میں بسی ہوئی عطر حنا کی ہو ۔ میری نظر میں اس تضاد میں 
ایک اور وسیع تضاد پنہاںٴے فطرت ہے قربت اور فطرت ہے دوری 
کا تضاد ؟ بیرونی اشرات اور بناوٹ ہے پاک فطرت اور ملمع اور تصنع 
کا تضاد ۔ سوسائٹی میں ڈھلی اور تہذیب کے ملمع میں دھلی یه کوری 
چٹی لڑکی رندھیر میں وہ حرارت ء وہ شعله نہیں پیدا کر پاتی ؟ اس گھاٹن 
لڑی کی طرح جو فطرت کی گود میں پلی ہے اور جس کا صحت مند ء چست 
اور مٹسالا جسم گویا ابھی ابھی کچی می سے ڈھالا گیا ھے ۔ اس کے 
۶۳۰۳ھ ا ی سی ہواء نطرت ی تازی ء تنومندی اور 
٦ض‏ کیک تھ۔؛بوٴ٤٤‏ کی یه لڑی ہ فطرت کی 
ہے ۔ 

لیکن اس طرح کا خالص اور کامیاب فطری انسان تو بہت کم هی 
ملتا ےے ۔ ڈی ۔ ایچ ۔ لارنس قدری مناظر اور ےجان فطرت میں بھی زندگی 
کی قوت دکھا سکتا ہے ۔ اور زندگی کی قوت ء لارنس کی اصطلاح میں ء 
جنس ہے - سورج کی گرم روشنی میں تەدار کنول کی سکزی گہرائی 
یں ء گھوڑے کے شاندار ء پھڑکے هوۓ گرم جسم میں ۔ وہ تو اس فطری 
انسان کی نفسانی شخصیت کو اس کی روحانی شخصیت پر فتح دینے کے 
لیے یسوع سسیح کو بھی کھینچ سکتا ہے ۔ یسوع مسیح کے ریرکشن 
اور آئسس اور پرانی مصسری اساطیر کے ملاپ سے ٦٦6 ۲۵۷۸ ۷۷۸١۰‏ 
٥4‏ ] میں خالص روح اور خالص نفس مقابل میں آئے یں ۔ لیکیں 
اس حقیقی دئیا کا انسان تو اپنی خالص غطرت میں نہیں ملتا ء ایے اپنے 
ماحول کے ساتھ ایک ساجی پس‌منظر میں دیکھنا پڑتا ےہ ۔ ساج ۔۔۔ جس 
کی مروجے اقدار اور اخلاق بندشیں فطری جبلتوں اور خواعشوں 


ہ۹ سعیار 


کے آ کے روک لگا دیتی هیں اور فطری انسارں گھٹن اور کجروی کا 
شکار هو جاتا ے ۔ عم عموماً اسی فرسٹریٹڈ فطری انسان سے دو چار 
ہوے ہیں ۔ 

منٹو کے ہاں اس فرسٹریٹڈ فطری انسان کےکئی روپ ہیں ۔ پہلا 
تو وہ ۓے جس میں وہ گناہ اور گندگی میں گھرا نظر آتا ے ۔ طوائنیںء 
ان کے کاھکء ان کے دلال ء عیاش مرد اور بدکار عورٹیں ۔ یہ منٹو کے 
بیشتر کردار یں ۔ یہ سب موجودہ سماج کی گناء آلود جنسی زندگی کے 
مہرے هیں ۔ فطری جبلتوں کو جب بندشوں سے روکا جاتا ے اور وہ انْ 
بندشوں کو توڑ کر باہر نکل آتی ہیں تو جنسی زندگ میں افراتفری 
اور ےرا روی ھی پسدا ہو سکتی ہے ۔ اخلاق بندشوں ۓ انہیں گناہ 
سے بچاۓ کی بجاۓ گناہ کی پستیوں میں دھکیل دیاے ۔ 

یا پھر منٹو کا فطری انسان '' بانجھ “٤‏ ے جس کی تمنائیں کبھی 
بارآور نہ عو سکیں ۔ زندی کی محرومیوں اور کمیوں کو ہورا کرۓّ 
کے لیے اس نۓ خیا ی تجربوں کی ایک دنیا تخلیق ک ۔ ہوری طرح حظوظ 
ہوے کے لیے وہ دوسروں کو بھی اپٹا خیا ی تجربه سناتا رھاء ہاں 
تک کە وہ خود اس پر یقین کرنے لکا اور اپنے آپ کو دھوکا دیتا رما ۔ 
یہ اس کی زندگی کا اليه ہے ۔ یا پھر منٹو کا فطری انسان “' ڈرپوک ٤“‏ 
بن گیا ہے ۔ اس کے دل میں ہے طرح خوف سایا ہؤا ے ۔ ٹرغیب اسے 
آوپر بلا رغی ہے لیکن اس کے وھ ا نہیں سکۓ ۔ سوسائٹی کی آلکھ حر 
لالٹین ی سرخ آنکھ ۔- ایے' گھوری نظر آ رعی ہے ۔ 

یا پھر وہ ریاکار عے ۔ اس نے سباج سے سمجھوته کر لیا ے ٤‏ اس 
کے سامنے اس نے سر چھکا دیا ےہ ؛ اس کی بندشیں قبول کر پی ہیں ٤:‏ 
اپنی فطری خواعشات اور ترغیبات کا گلا گھونٹ کر اپنے کردار کو 
اس کی قائم کی ہوئی قدروں کے مطابق ڈھال لیا ے ۔ یہ ؛ پاچ دن ٤“‏ کا 
ریاکار پروفیسر ے ؟ یه '' میرا نام رادھا ے “ کا راج کشورے ۔ 

منٹو ۓے اپنے اس فطری انسان کا دفا عکرتے هوئے پابندیوں ء موجە 
اخلاق قدروں اور انہیں قائم کرۓ وا لی سساج سے بغاوت کی تھی ۔ اس 


معیارء؛ ۹م 


بغاوت میں وہ کبھی کبھی بہت آگے بھی بڑھ گیا ۔ چنانچہ افسائہ ” پایچ 
دن ؛۶ اس کی ایک مشال ےہ کە کس طرح عارے نئے ادیبوں ۓ پرانی 
قدروں ہے بغاوت کے جوش میں صري٣آً‏ غلط اقسدار قائم کی ہیں ۔ ۶ پابچ 
دن ؟“ کا پروفیسر ء جو ساری عمر عورت اور گناہ ہے بچے رھۓ کی کوشش 
کرتا عے ء یه محسوس کر کے کہ وہ کس قسدر ریا کاو رہا ہہ مراۓ 
سے پہلے ریا کاری کا نقاب ]تار پھیٹکتا ے اور آخری پا دنوں میں ایک 
لڑی کے ساتھ ء جسے خود اس ۓ پناہ دی تھی ء گناہ کرتا ے اور مطمٗن 
رتا ےے۔ساتھ ھی وہ اس لڑی کو اپنی مہلک یماری ؛ دق ء بھی بخش جاتا 
ےے۔ تاعم یه لڑکی خود موت سے ھمکنار ہے کے باوجود اس پر خوش 
کہ وہ اس کے آخری دنوں میں کام آئی ! اس افساۓ کو پڑہنے کے بعد 
بڑا سخت ردعمل تو یه ھوتا ے کہ بہتر ھوتا اگر وہ مرد اپنی ریا 
کاری کو ساتھ لے کر س جاتا بہ نسبت اس کے کم وہ مرئۓ کے دنوں 
میں گناہ کی لذت چکھے اور ایک صحت مند نوجوان لڑکی کو ء جسے زندہ 
رھنے کا پورا حق تھاء ھمیشه کے لیے ایک مہلک یماری میں مبتلا کر 
جائۓ ۔ لیکن راج کشور کے ےداغ ء اجلے ء پاک دامن کو تہ بد تە ء 
آہسته آہسته الٹ کر منٹو ایک کندے اور ریا کار باط ن کو ے نقاب کرتا 
ےے تو اس ریاکاری سے نفرت ہو جاتی ےہ ۔ 

کہا جاتا ہے کہ فن کار اپنے کرداروں سے جانبداری نہیں برتتے 
ور کسی سے عبت او رکسی سے نفرت نہیں کرتے کیونکہ وہ سب کے 
سب ان کی اپنی ”خلوق ۶“ ہیں ۔ میرا خیال ہے کد یہ کوئی کلیه تو 
نہیں منٹو کو اپنے اس خالص قطری انسان ( ٹیڑھی لکبر ) اور بابو 
٦خت‏ ھ ۔اگر سٹو اہ ے کسی کردار ے ے پناء نفرت 
کرتا ے تو وہ راج کشورے ۔ 

بابو گوپی ناتھ اور راج کشور ایک دوسرے کے کاؤنٹر پارٹ یا 
تکمیلی جز ہیں اور ایک دوسرے کی ضد بھی ۔ راج کشور سوسائٹی 
کی ایک کامیاب شخصیت کے ۔ ریاکاری کے صلے میں اسے سوسائٹی نۓ 
سر آنکھوں پر جگہ دی ہے ۔ وہ فرشتہ سیبرت مانا جاتا ے ۔ اس کا دامن 


مے+ءمعیار 


پاکیزہ اور ےداغ ےۓ ء لیکن اس دام نکو ذرا آٹھا کر دیکھا چاهی ےکه نیچے 
کیسی ریاکاری اور گندگی چھہی ہوئی تے ۔ ایک ویاکار باطن کے ساتھ 
راج کشور کے پاس ایک سردء ےرحم دل عے؟ حد سے بڑھی هوئی انائیت ء 
خود پسندی اور خود :مائی ۔ بابو گوپی ناتھ سوج اخلاق قدروں کی 
"رو سے چھٹا ھؤا بدمعاش ۓ ء عیاش اور رند خانه خراب ۔۔۔ لیکن اس بدی 
کے خول میں ایک نیک باطن ے ۔ اس کی روح پاکیزہ ے ء اس کا دل 
بڑا ےہ ۔ اس کے پاس خلوصء ھمدردی اور دوسٹی کا ے پناء جذبہ عے ۔ 
خلوص اس کے اپنے پاس ے اور وہ دوسروں کے خلوص کی قد رکرتا ے 
اگر وہ زینت کا سا سچا خلوص ہو ۔ دوسروں کے دھو کے کو وہ پہچانتا 
ہے اس کے باوجود ان سے دوسٹی قائم رکھتا ہے اور ان پر ے دریغ 
خرچ کرتا ہے کیوٹکە بیوقرف بن اور اپنے آپ کو دھوکا دینے میں 
اسے لطف آتا ے ۔ ْ 

”رنڈ یکا کوٹھا اور پیر کا مزار۔۔۔ یہی دو جگہیں میں جہاں مرے 
دل کو سکون ملتا ے ... ان دونوں جگہوں پر فرش سے لے کر چھت 
تک دھوکا ھی دھہوکا ہوتا ے ۔ جو آدمی خود کو دهہوکا دینا چاے 
اس کے لیے ان سے اچھا مقام کیا ہو سکتا ے ؟ ۶ خود بابو کوبی تاتھ 
کا ید جملہ اس کے کردار کی کنجی ے ۔ 

بابو گوپی ناتھ کے ساتھ ھم اس موڑ پر آ گے هیں جہاں سے منٹو 
کا انسان کا تصور بدلا ے اور جہاں سنٹو کا فطری انسان نامکمل انسانانے 
بن جاتا ے ۔ امکمل انسان ۔۔۔ جو بیک وقت اچھسائیوں اور برائیوں ء 
پستیوں اور بلندیوں کا مجموعه ے ۔ 

انسان کے فطری اور سیاسی ۔۔ دونوں تصور انسان کو اپنی فطرت 
میں بالکل معصوم مانتے ہیں اور ساری برائی اور ایتری کو خارجی 
ماحول سے منسوب کرتے ہیں ۔ فطری انسان کی صحیح نشو و تما اور 
اس کی شخصیت کی تعصسیر اسی وقت ممکن ے جب وہ ساج اور اس یق 
پابندیوں سے بغاوت کر کے اپنیفطرت کی طرف لوٹ جاۓ ۔ سیاسی انسان 
کا تصور رکھے والے موجودہ نظام کی تبدیلی اور ایک مثا یق سیاسی اور 


معیارء بے 


معاشی نظام کے قیام کو انسان اور انسانی زندگی کی بہتری کا واحد ذریعة 
قرار دیتے هیں ۔ ( نے ادب کی تحریک کے بعد سے اب تک جدید آردو ادب 
میں انسان کا جو تصور حاوی رھا ےے وہ ”'سیاسی انسان“ کا تصورے ۔) 

انسانی کردار پر اثرانداز هوۓے اور انسانی زندی کو بناۓ میں 
خارجی ماحول اور مروجے ئظام زندگ کی اھمیت اپنی جگہ ھے لیکن 
انسان ایسا کچا تو نہیں کە خارجی ماحول جس طرح ڈہالے ڈھل جائۓ ۔ٴ 
فطری انسان کے تصور میں انسانْ ہہت سیدھا سادہ اور خام بے جاٹا 
ہے ۔ نامکمل انساریںی اہی فطرت میں پیچیسدہ ےہ ء اس میں اچھسائی 
برائی ء پستی بلندی ء قوت اور کمزوری ایک ساتھ پائی جایق ےہ ۔ اس 
کے اندر ان متضاد پہلوؤں میں تصادم اور اندرونی کشمکش جاری رمتی 
عہ۔ اسے بڑی حد تک اب٘ی نیکی اور بدی پر خود اختیار عے اور اس کہ 
اندر وہ قوت موجود ےہ جس ہے وہ اپنی کمزوریوں پر فتح پا کر باند 
هو سکتا ےے ہ اپنی زندگی آپ بنا سکتا ےے اور ناىکمل وجود کی تکمیل 
می ںکوشاں رہ سکتا عہ۔اس کے ساسنے بلند و بالا اقدار ھیں۔ان کے معیار 
پر اپنے آپ کو جسانچنے ہ اپنی ناتکمیلی کا شعور رکھۓ اور اپنی تکمیل 
کی جد و جہد کرۓ والا یە انسان بڑے ادب کا انسان ہے ۔ 

اىکمل انسان کا تصور روحانی انسان کے تصور سے کچھ زیادہ 
ختلف نہیں - فرق صرف یه ےکھ یہاں مذھب یا الوھی قوت کا کوئی دخل 
ہنہیں ۔ انسان آپ آگاہ ےے ۔ انسان کے مڈھبی یا روحانی تصور میں انسان 
اپنی فطرت میں حیوان سے قریب عے ۔ وہ مکمل |نسان اسی وقت کہلا 
سکتا ےہ جب وہ اپنی فطرت پر قابو پا کر اپنے آپ سے آونٍا ہو جاۓ 
اور اس فطری انسان کے اندر سے ایک روحانی وجود باھر آئے ۔ دانٹے 
اور ٹالسشائی وغبرہ کے ہاں یہی روحانی تصور تھا ۔ فطری انسان ایک 
طرح سے اس کا ردرعمل تھا ۔ 

٦ت‏ قد ی نے کان سے الا کر بر اہے گرد اب 
ھی قید خانے بنا لیتا ےہ ء سارتر کے مکمل آزاد انسان تک ء جو اپی 
زندگی کا آپ ذہےدار ےہ ؛ نامکمل انسان کے کئی روپ نظر آتے میں ۔ 


ہےہء معیار 


منٹو کے بدلے ہوئۓ تصور میں اس نامکمل انسان کی 'مایاں مثال 
بابو کوٹی ناتھ ھی ہے ۔ منٹو اپنے کردار اب بھی وهیں سے لیتاۓے ء یه 
کردار اب بھی وھی ہیں ء یعنٔی طوائف ۔ لیکن یه طوائف سلطانےه اور 
سوگندھی کی طرح پک اور خالص طوائف نہیں ے بلکه زینت ء جائیق 
اور شاردا۔۔۔ جن میں منٹو نے آُس اصل عورت کو آبھارا ے جو طوائف کے 
اندر موجود ہوقی ہے ۔ ان میں محبت ء خلوص ہ گھریلو پن اور سچی ؛ 
ے لوث خدمت کا جذیە اصل بیویوں اور گھریلو عورتوں ہے کہین زیادہ 
ہے ۔ وھی دلال هیں لیکن خوشیا ی بجاۓ اس کی نظر نذیر ہر پڑق ے 
جو بڑا اعاندار دلال ۓے (فاردا) اور سا ٠ئ‏ 
هوۓ کے باوجود ایسی پااکینے روح رکھتا ے که فسادات میں ایک 
مسلان کے ہاتھوں قتل ہو کر مرتے ھوے بھی اسے ایک سسلإان 
طوائف کا اتنا خیال ہے اور وہ یه تاکید کر جاتا ے کہ اس کے پاس جو * 
انائت کے زیور میں اس مملإان طوائف کو دے در ۴۳۷۷۷۶۷۸ 
جان کی حفاظت کا خیال رکھا جائۓے ۔ 

وھی عیاش مرد ہیں ؛ طوائفوں کے گیماھک ہیں لیکن سوگندعی 
( هتک) کے من پر ٹارچ کی روشنی پھیٹک کر مال کا اندازہ کر کے 
ایک ہنه کا تھیڑ اس کے مه پر مارۓ والے سیٹھ کی جاۓ وہ حامد ے 
( حاسد کا بچجه ) جس کے دل پر لتا منگلاؤں کر کا سوداکرتے ہوۓے 
ایک چوٹ لگتی ہے ۔ یه اس لڑکی کی توہین ے۔”' یہ دھلا ھؤا شباب :, 
یہ ٹکھری ہوئی ے داغ جوانی صرف سو روے میں ؟ یہ لڑکی تو بکاؤ 
مال عرکز نہیں ۔ اس کے ساتھ آدیی کر ک2 ۳۰56 
کی ہستی اپنی ھستی میں مدغم کر دینی چاعے ۔ا؛ 

یہاں تک که فسادات کے افسانوں تک میں ء جہاں عموماً انسان 
کو درندہ یا شیطان کے روپ میں پیش کیا جاتا تھا ء منٹو ۓ انسان کا 
بھی روپ پیش کیا ےے کہ ائساك ہیں حوائت ی خی ٣۹٠‏ 
بھی انسانی حس بای وہتی ہے ۔ ”' شریفن “' کا قاسم ملا ی عریاں نعش 
کو دیکھ کر اپنا منه ڈھانپ لیتا ے اور اسے اس میں اپنی بیٹی کا روپ 


معیار؛ ہے 


نظر آتا ے ء یعی اس میں اتی انسانی حس باتی ہے کە کسی بھی لڑک 
کو اس حالت میں دیکھ کر اس پر یه کیفیت طاری هو سکے ۔ ایشرسنگھ 
جیسے مکمل حیوان کے اندر سوئی هوئی انسانیت جاک آٹھتی ے ۔ 

پہلے منڈو کے کرداروں کی کشمکش اور جد و جہد ساج سے تھی ء 
اب ھم اس کے ساتھ ایک اندروئی ء اخلاق کش مکش بھی دیکھتے ہیں جو 
بعضکرداروں میں شعوری ہۓ اور بعض میں ایک غیر شعوری ے چینی 
اور اضطراب کے طور پر ظاھر ہوق ہے ۔ ایک طرف باسط ۔عے جس تے 
اپنی امپلس پر مکمل قابو پا لیا ے ؟ دوسری طرف ایشر سنگھ ے جو 
بالکل سمجھ نہیں سکتا کہ اس کے اندر یہ ے چیئی ء یه اضطراب ء یە 
کرب کیوں پیدا ہو گیا ھے ؟ 

ایشرسنگھ لڑاکو ء قاتل اور شہوانی حیوان کا امتہائی روپ ے ۔ 
اس مکمل حیوان میں اور ”' انسان ماں یا بھی عجیب چیز ےے۶““ سوچنے 
والے خام فلسنی میں کتنا فاصلہ ۓ ! 

زندگی کے زھرکو اپنے افسانوں میں سموتۓ ھوئۓ منٹو سی بن گیا 
تھا ۔ اب منٹوکو انسان پر اعتاد ے اور وہ موپاساں کی طرح یه احساس 
٦٣٠ھ‏ ۰ انسسات ہی گسندی مھ ء بدی ۓ ء بدصورق ے ء لیکن 
انسانیت پھر بھی خو بصورت سے ! 


منٹو کی فی تکمیل 


منٹو کے آخری دورکی دو تمسریریں ؛ میری نظر میں ء منٹو کی ادی 
تکمیل کی مظہر ھیں ۔ 

باب و گوپی ٹاتھ ““ ایک بڑا اہم موڑ تھا جس ہے منٹو کی افسانہ 
نکاری کا دوسرا دور شروع ہوتا ہے ۔ اس میں منٹو نے خلافر معمول 
بڑا بھرپور ء پیچیدہ اور مکمل کردار پیش کیا تھا اور اس کردار کو 
پیش کرے ہوۓ منٹو کا رویه بھی ایک سچے فنکار کا تھا۔ ایک مکمل 
کردار کے ساتھ اس افساۓ میں ایک مکمل اور بھرپور تجربہ بھی تھا۔ 
جیسا کہ عسکری صاحب نے کہا می فک و 
انفرادی تجربوں کو فوراً رقم کر کے افساۓ کی گرفت میں لے آتا تھا ۔- 
اس ہے پہلے کہ یہ چھوۓے چھوئۓ تجرے آپس میں مل کر اور وقت 
گزرۓ پر فنکار کے ذھن میں ڈھل کر ایک مکمل اور بڑے تجرے کی 
تشکیل پائیں ۔ البته “ بابو گوپی ناتھ “ٴ میں ایک بڑے تجرے اور تکمیل 
کا احماس ہایا جاتا تھا _ منٹو کے اف ا ۳۰۰۰۰۰۰۷۰۷۷5 
اس کے آخری دوری ان دو غریروں ہی او ۱۶ک 
کنارے “اور '' اس منجدھار میں “' ۔ ان میں ایک تکمیل ء ایک وسعت ء 
ایک کائناتی گہرائی کا احساس ے؟ زندگی اور وجود کا ایک فلسفے ے ۔ 
ساج اور۔زندگی کی حقیقتوں کو بڑی ے رحم صداقت اور ے بای ہے بیان 
کرۓ میں منٹو کی قوت منفی اور تخریبی تھی ء لیکن بعد میں منٹو میں 
اثہاتی اقدار بھی پسدا هو چلے تھے اور آضر میں منٹو جان گیا تھا کھ 
بڑے فنکار کے فن میں زندگی اور وجود کا ایک مثبت فلسفهہ ھوتا ے۔ 

اک رکوئی ” اس منجدھار میں ۶“ ىی گہرائیوں کو سمجھ سکے تو اسے 
یہ احساس وکا کہ اس میں منٹو ۓ منفی عناص رکو ء جن میں زندگ کی 
قوت نہیں ء عدم اور فنا کی طرف جاتۓ ھوۓدکھایا ھے اور آن اثباتی عناصر 


مےیپہءمعیار 


سعیار؛ ۵ے 


کو ملایا ےہ جن ہے حیات کی تجدید ہوتی اور زندکی آگےم بڑھتی ہے ۔ 
7٦د‏ مار میں و او سا 

ہے جو ڈی ۔ ایچ ۔ لارنس کے ٥٥٢٢ا 503٤:٥1٥6۷'۰‏ 30ا کا ے ؟ 
کردار بھی تقریباً وھی هیں : ایک شوھر جو شادی کے فوراً بعد مفلوج هو 
جاتا ے ؛ اس کی حسین ء جوان ؛ صحت مند بیوی ؟ ایک نوجوان صحت مند 
د جو اس کی بیوی کو ” زندی کی قوت “ دے سکتا ے اور ایک 
خادمه جو اس مفاوج ہے همدردی اور لکاؤ رکوتی ہے ۔ لیکن لارنس کی 
اس موضوع پر پیش کش ہے منٹو کی پیشکش کہہیں آونجی اور قنکارانہ 
ہے (اس ہے قطم نظر کہ ایک ناول ۓ دوسرا ڈراسمه) ۔ اس میں ایک 
"٠‏ ار ىی کم از کم اس حریر میں منتود ے حالاتکد 
ڈی ۔ ایچ ۔ لارنس ۓے '' جنس ؛؛ ھی کا ایک فلسفه بنا لیا تھا ۔ لارنس 
نے اس ناول میں صرف جسانی تعلق کی موزوئیت اور تکمیل پر زور دیا 
سے ۔ منٹو کی اس تحریر میں ایک جمالیاتی احساس ہے اور ایک جالیاق 
رویە۔ یوں تو زندگی کی قوت کو منٹو ۓ بھی لارنس کے معنی میں لیا 
ہے ء یعنی یەدکە ”۶ جنس ““ زندگی کی قوت دے ء لیکن ' اس منجدھار میں “ 
میں منٹو نے حسن کو بھی بہت زیادہ اہمیت دی بے اور ان دوسرے 
اثباق عناصر کو بھی جو حسن اور زندگ کی تکمیل کررے ہیں ۔ '' اس 
منجدھار میں ۶“ میں حسن ایک اثباتی عنصر ے۔حسن ؛ جوانی ء صحت ؛ 
لطیف جذبات اور محبت کی قوت ‏ یہ اثباتیق عناصر بیوی ء اور شوھر کے 
چھوئۓ بھائی میں بھی کم و پیش موجود ہیں - لیکن شودر ء جب وہ 
کسی حادے کی وجہ سے اس طرح مفلوج هو جاتا ے کہ اس میں زندگی 
کی قوت مفقود ہو جاتی ہے ؛ ایک مغنفی عنصر بن جاتا ے۔یہاں یه بات 
قابل_ ذکر ے کہ مثٹو کے ہاں اس مفلوج شوع رکو پیش کرتے ھوۓےٗ 
وہ ہل سی تحقبر نہیں پائی جاتی جو لارنس کے لمیہجے میں پائی جاتیق ۓے ۔ 
منٹو کو اس کردار ہے پوری ہسدردی ہے ء بلکد مٹٹو نۓ اس کے 
٣‏ ۶'م“ت اور کشمکش کو ڈرامے کا اہم حصه کاباےھ۔ 
شوھر میں یہ حسو سکررے کی صلاحیت ےکھ اس کی حسین اور نوجوان 


پریہ معیار 


بیوی کو پورا حق حاصل ہے کہ وہ اس کے بھاٹی کی طرف متوجہ هو 
جس سے اسے صحیح معنورے میں صضحت مند اور مثبت حہت مل سکتی 
ہے ء اور ان دونوں کی آپس میں ےاختیار کشش ایک فطری ای ہے ۔ 
وہ خود تو اپنے منلوج جسم اور نفسیاق کمزوری اور احسا سرکمتری 
کے ساتھ ایک منفی عنصر بن چکا ےہ جس ہے همدردی کی جا سکتی ۓ 
پت نہیں ۔ اے عبت خائ ٢‏ 0ھ 6س 
بدصورت ہے ء اور بدصورق بجاۓ خود ایک مِنغی عنصر مے ۔ یه دونوں 
می عناصر ایک دوسرے کے قریب آ تک ۶اک ۳۶۳۰۰۰۷۷ 
ملاپ کوئی اثباتی قوت پیدا نہیں کر سکتے اور اس لیے وہ زندگی کی بجاۓ 
موت میں ایک دوسرے کا ساتھ دیتے ہیں ء ایک ساتھ خو5د کشی کے 
ہیں :اور اس طرح فنا کی طرف جاتے ہیں ۔ سعیدہ اور محجید کے مقابلے میں 
یە کہیں زیادہ قوی اور اثرانگیز کردار ہیں لیکن منفی عناصر هیں ۔ 
امجد کو اگرچہ الیہ عیرو کا درجہ نہیں دیا جا سکتا لیکن (منٹو کا یه 
ڈرامہ میلو ڈرامے ہے کچھ زیادہ ھی ہے اور ٹریچڈی کے قریب پہنچ جاتا 
ے) اس کا درد اور اس کی ال یه موت ہم میں رحم اور دہشت کے اليه 
جذبات کو ضرور آبھسارتی ہے ۔ لیکن امجد ایک انفعائی کردار ے جو 
درد میں لذت محسوس کرتا ہے ۔ اس کی مفلوج ے بسی اس وقت سب 
سے زیادہ نمایاں ہوتی ے جب وہ سعید ہ کو پلنگ ہر لیٹ جانۓے کے لیے 
کہتا ے اور جھوٹ موٹ شادی کی پہلی رات کا تصور باندھتا ۓے ۔ اس 
وقت اس کا تصوریه طرب و انسباط ہے شروع ہوتا ے لیکن بہت جلدہ 
شکست و فنا کے مناظر میں تحلیل هو جاتا ے۔ ھرچند وہ زندگی ہے کچھ 
حظ آٹھاۓ اور اپنے آپ کو بہلاۓ رکھۓ کی کوش شکرتا ہے لیکن اس 
کے مجروح ہونے کے ساتھ اس کی ید صلاحیت بھی مجروح ہو جاق ۓے ۔ 
اس کے ارد گرد قدرت کے حسین مناظر اور سربلند پہاڑیاں ء جن تک اس 
کی رسائی نہیں ؛ اس کے درد اور ے بسی میں اور اضافے کا باعث بٹتی 
ہیں ۔ اسی طرح سعیسدہ کا ے پضاہ حسن بھی اس کے لیے اذیت دہ بن 
جاتا ہے ۔ اد ےحصد حساس ہے اس لیے اس کی وہ ذھنی حالت بن 


معیارءےےم 


جاتی ہے کہ اس پر شکست و فا کا تصور ھمیشه حاوی رهتا ے اور 
اسے پناہ صرف موت میں مل سکتی ہے ۔ 

سعیدہ ایک کردار سے زیادہ سمبل سے ھوق ہے ؟ حسیں کی 
علامت اوہ حسن جسے اعد نے اپنانا چاھا لیکن جو اس ىي اذڈذیت کا 
باعث بن گیا ۔ وہ اپنے شوھر سے ہمدردی ضرور رکھتی ھے ۔ مجید کی طرف 
اپنی فطری کشش کو روکۓ کی ایک حد تک کوشش بھی کریق ے 
لیکن اس کی اخلاق ؛ اندروی کشمکش ایک ھلکے سے اضطراب سے زیادہ 
اھمیت نہیں رکھتی ۔ اور محجید میں تو ء ا جد کا بھائی هوۓ کے باوجودء 
ایسی کوئی قوی کشمکش پیدا نہیں وق ۔ وہ فرار ى راہ ڈھونڈھتا ۓ 
اور اس منجدھار ہے نکل بھاکنا چاھتا ہے ۔ وہ سعیدہ کے سامنے یە 
اعلان کرنے سے بھی نہیں جھجھکتا کە انجد اینی موت کی طرف جا رھا 
سے اور زشندی کے بھی کوئی تثشاضے ہیں جو ان کے ملاپ سے پورے 
هو سکتے ھی اور جو زیادہ اھم میں ۔ 

لہذا یه دونوں نسبتاً غبراہم هوتے کے باوجود زندػ کی تجدید 
کی علامت ہیں اور یہ کوئی فی خامی نہیں کہ منٹو نے ان کرداروں 
ک وکم اھمیت دی ہے ۔ ایملی برانٹے کے اچھوتے اور یکتا ناول ۶ ودرنگ 
ھائٹس “' میں وہکردار ( یعنی چھوٹی کیتھرین اور ارن شا) ء جن سے 
زندگی کی تجدید هوق دے ؛ قدآور ؛ قوی اور ھیجانی الیه کرداروں 
( یت کلف اور کیتھرین ) کے مقابلے میں بالکل غیراہم ء عام اور معمولی 
کردار معلوم عوۓ ہیں ء لیکن ان عام اور نارمل کرداروں میں وہ 
صحتسند توازن ے جو زندگ اور نظام, حیات کے لیے ضروری ہے ۔ 

' اس منجدھار میں ““گو ابجد کا اليه پیش کرتا ہے اور آخر میں 
موت حاوی اور فتح یاب نظر آتی ہے لیکن سعیدہ اور محید کے ملاپ میں 
"٦‏ اض رو ے۔ 

یہاں منٹو کے وژن میں وہ وسعت پدا هو چک تھی جو انفرادی 
اور خصوصی کو آفاق اور کائناتی میں تحلیل کر دے۔ 

ایک خاص واقعه ؛ ایک خاص تجریە ؛ کوئی خاص٠‏ انوکھا ء انفرادی 


ہے ءمتعیار 


کردار پی شکرنا منڈو کی ایک خصوصیت تھی ۔ ”' سڑک کے کنارے “ 
میں بھی ایک خاص واقعه عی ۓے جو ایک خاص مرد اور خاص عورت 
اپلپپپھھھ ء لیکن یہاں خصوصیت آفاقیت میں حلول ھوک ےڈ 
افساۓ کی ساری جزئیات میں صرف ایک چیز ایسی سے جو خصوصیت 
کی طرف اشارہ کرتی ھے ۔ مرد کی ئیلی آنکھیں ۔۔ لیکن ان ئیلی آنکھوں 
کی آسان کی نیلاہٹ سے تشبیہ ۔۔۔ آسان اس کی آنکھوں کی طرح ایسا ھی 
ٹیلا تھا اس خصوصیت میں بھی وعی کائناتق وژن کا احساس پیدا کر 
دیتی ےہ ۔یہاں ہم زمان اور مان کی تخصیص کو بھی بھول جاتۓے هیں ؟ 
ہم یە بھول جاتے هیں کہ یە واقعہ کسی خاص عورت اور مرد سے 
وایسته ے ۔ 

”' دو روحوں کا سم ٹ کر ایک هو جانا ء اور ایک ھ وکر والہانه 
وسعت اختیا رکر جانا ۔ دو روحیں سم ٹ کر اس نتھے سے نکتے ہر پہنچتی 
ہیں جو پھیل کر کائنات بنتا ے -؟؛ 

پہساں منٹو کا جنس کا تصور بھی کتنا ختالف اور کتنا بلند ے ! 
کو منٹو کا نظریہ جنس کے متعلق ھہمیشہ صحت ند رھا ے اور وہ اسے 
ایک اڑل ء فطری ء صحت مند جذیه سجھتا رھا ۳۳۶۷۰۰٠٠٠۶‏ 
جنس کا تصور حعض جسانی تھا لیکن یہاں منٹو کا تصور اتنا بلند هو چکا 
کہ اسے منٹو ۓ وجودکی تکمیل اور روحوں کے ملاپ سے تعبیر کیا عے۔ 

وجود ی تکمیل اور روحوں کے ملاپ کے ساتھ یہاں بتیادی گناہ 
کا تصور بھی شاسل سے ۔ یہاں بنیادی گناہ کا یه تصور اتنا گہرا ۓے کھ 
صرف ھاتھورن کے هاں ملتا ے۔ اس گناہ کا نشان عورت کے سینے پر داغ 
دیا گیا ےہ ۔ عورت اپئے سی پر اس جلتے ھوےۓ سرخ نشان کو دیکھ 
کر اپنے آپ سے یه پوچھتی ے : * کیا یە واقعی گناہ تھا ؟٢ٴ‏ نہیں ء یه 
گناہ نہیں تھا ء یه تو وجود کی تکمیل تھی ۔ دو روحیں سمٹ کر ایک 
ہوگئی تھیں ۔ اس نے اپنی پھڑپھڑاتی ہوئی روح اس کے حوال ےکر دی 
تھی اور اس کے وجود کے ذروں نے ابی ہستی کی تعمیر و تکمیل یق 
تھی۔وہ ماں بن رھی تھی ایک موتی اس کی کوکھ کی سیپ میں تشکھل 


معیارء وے 


پا رھا تھا ۔ مامتا اس کی ساری رگوں میں سرایت کر گئی تھی اور اس 
کی دودھ بھری چھاتیوں ی گولائیوں میں سجد کے آاجلے ء پاکیزہ 
میناروں کی سی تقدیس آ رھی تھی ۔ اس کی تکمیل تو ہو کئی تھی لیکن 
اب وہ اسے چھوڑ کر چلا گیا تھا ! 

یہاں عورت ماتھورن کی هیسٹر کی طرح ایک چوراے پرکھڑی ىے : 

یه دنیا ایک چوراھا ہے ء یاد رکھ تجھ پر آنکلیاں آٹھیں گی ۔)؛ 

جب اس کی کوکھ کا موتی سیپ ہے باھر نکلے گا تو گناہ کی زندہ 
علامت بن جا ۓکا۔ |٤٥٥٥٥‏ ۴ت5 میں بھی موی گناہ کی زندہ علامت ےۓے۔ 

” اس کی زندگی موت ہے بدتر هو گی ۔ اس ہے بہتر کہ اس نٹھی 
زندگی کا آغاز ہوے ھی اسے ختم کر دیا جائۓ ۔“؛ 

اور وہ ماں اپنے سارے جذبات اور احساسات کوکچل کر ء ایی 
مامتا کا گلا گھونٹ کر جب اسی زندگی کو ختم کر دیتی ہے جو اس 
کی انی زندگی کا ایک حصہ تھی ؛ اس کے اپنے خون سے بنی تھی ء اس 
کی اپنی کوکھ میں تشکیل پائی تھی اس وقت وہ ساں کس ے پناہ 
ڈھئی و روحانی کرب و اذیت سے گزری ہو گی ؟ یه کتنا بڑا الیه ے ! 

اور اخبار میں چھہی ھوئی وہ چند سطریں ۔ سرد اور منجمد 
سطریں ‏ اس الیے کو کہاں ہا سکتی ہیں ! 

اس ا یے کو اپنی گہرائیوں اور ساری 8030۷آ0م کے ساتھ پیش 
کر چکنے کے بعد جب منٹو اچانک اپنا افسانە اس اخباری رپورٹ پر 
خ مکرتا ےے تو هہم گویا ایک دھچکے کے ساتھ بلندیوں یہ نیچے آ گرے 
ہیں ؟ کائناتی وسعت او رکہرائی سمٹ کر ایک خاص نکتے پر آ جاتی ہے۔ 

اخباری رپورٹ میں تو یه بحض ایک واقعه تھا ء ان بیسیوں میں 
سے ایک جو آۓے دن ہوتۓ رھتے ہیں ء لیکن منٹو اخبارکی ان چند سطروں 
"٠٥‏ "۶" کَلاش کر لیا ھے حو عورت اور ماں کا اليه ے ۔ 

اس رپورٹ ہے ھمیں یه معلوم ہوتشا ے کہ بجی زندڈ ہو جایق 
سے ۔ يہ بچی زندہ رہ کر ساج کے ہاتھوں کیا کیا دکھ آٹھاۓ گی ؟ وہ 
بھی عورت بن کر شاید وھی گناہ کرے یا اس گناہ پر جبور کی جائۓ جو 


ہہ ءمسعیار 


اس کی ماں ۓ کیا تھا ؟ وہ بھی ماں بے گی اور اپنے گناہ کے پھل کو 
اپنے ھاتھوں .., کیا یہ داستان پھر دھرائی جائےۓ گی اور کہائی ایک 
دائرے میں گھوم کر اسی ٹکتے ہر آ جاۓ گی ؟ 

” ایک نوزاشدہ بجی سردی سے ٹھٹھرتے سڑک کے کنارے پائی 
گئی ۔ کسی سنگدل ۓ بجی کی گردن کو کپڑے میں جکڑ رکھا تھا ۔؟“ 

سنگدل کے لفظ پر عم چونکتے ہیں ۔ سنگدل کون تھا ؟ وہ مان 
جس ۓ اپنی رگوں میں سرایت کرتی ہوئی مامتا کا خون کر کے بجی 
کو مارۓ ک کوشش کی تھی یا وہ مد جو عورت ہے سب کچھ حاصل 
کرۓ کے بعد اہے دھوکا دے کر اور اس نازک حالت میں چھوڑ کر 
چلا گیا تھا یا وہ سماج جس کے خوف ٌۓ عورت کو یه غیرفطری حرکت 
کرۓ پر مجہور کیا تھا؟ 

ایک خارجی ؛ واقعاتی حقیقت جو صرف یه بتاق ے کە ایک عورت 
ۓ گناہ کیا تھا اور اس گناہ کے پھل کو مارنا چاھا تھا ٤‏ اور دوسری 
گہریء باطبٔی حقیقت جو سارے افساۓ میں عورت کی ذھنی کیفیات اور 
عسوسات ہے اڈریے بیان کی کی ے؛ اور عورت < اں ۳٢٦‏ 
جب وہ ایک بہت بلند اور برتر اور مقدس ہستٹی بن جاتیق ے ۔ 

نہیں ء یه تقدیس اور طہارت کچھ بھی نہیں وہ تو ایک چوراے 
پر کھڑی ے ۔ 

اور پھر وہ ھلچل ء وہ اذیت ناک کشمکش جب اس کی حجہوری 
اور ے بسی کی آخری چیخ سنائی دیٹی ہے : 

مت چھینو ؛ اسے مت چھینو ء میری روح کا یہ ٹکسڑا مجھ ہے 
۷ج ۴ 

خارجی حقیقت کا پردہ چساک کر کے منٹو ہمیں یہ باطنی حثیقت 
دکھاتا ےے تو صرف ایک روح نظر آتی ےے : 

ایک عورت اور ایک سائے کی زخمی ء پھڑپھڑاتیق ھوئی روح ! 


کو 7 کن 





7 ۰ 
مشہور و مقبول اد جموعو ج وت ستے ایڈیشنورے کا سا 
پ سپ ےلسے پسر پھر وت چس 
چ چو ہد جو جو جو کر کو کو کو چو جو ہو چو چو چو کو چو چا پر سے 


غسدار (ناول ) کرشن چندر ۱١/۵۰‏ 

دھوپ اور شگوفے (ناول ) اے حسید ۲/٥٢‏ 
لان کی ایک رات (ناول) جاد ظہیر ١/۲۵‏ 
تقجسر (نظمیں ء غسزلیں ء گیت ) قتبل شفانی -۔/١‏ 
شیطان ( ڈرامے) عصمت چعتائی ۱۲۵ 

عو اکا تح ھت 
١+"‏ ہ """" 
رکٹ ك٤‏ ۶ حسن مذٹو ۵۰ا۱ 
٦‏ ۱٣۹پٰ ‏ پ 0۶۳۶ 
دائه و دام ( افساےۓ) راجندر سنگھ بیدی ١/۵۰‏ 
گسرھرں (افساے ) راجندر سنگھ بیدی ١/۵۰‏ 
ایک بات ( افساۓ ) عصمت ععنائی ١/۵۰‏ 
۹۷۹۷۶ .7۸۰ 

سناٹا (افساے) احمد نسدم قجی ۔/۳ 

ھاۓ اللہ (افساۓ) هھاجرہ مسرور ١/۵۰‏ 

لذت سنگ (افساے) سعادت حسن منٹو ١/٢۵‏ 
زبرِ لب (خطوط ) صفیہ اخئر ۔/٢‏ 

آفتابِ داغ (شاعری) داغ می کو 

چار عشق (نارنمح و افسائ) منظور ار ۔|/٢‏ 


ہے تحت تن ےت ...٠ے‏ .2 ید ١٠‏ ےو بد ےد ید 
ہے ہے ہے بے ہے ہے بی ےد دحل سط 


یاادارہ (۱۵۔ سرکلر روڈ) لاھور 


